Cumbhuriyet, bu topraklarda yasayan butin insanlarin hikayesine
eslik etmektedir. Clnkl bilinglerimiz buyltk oranda séz konusu
kaltarel-tarihsel 6rgu butininde sekillenip anlam kazanmaktadir.
Cumbhuriyetimizin gercekligi, yani yasam senfonimize katilisi,
deneyimlerimizi dénlstirmesi ve bicimlendirmesi benliklerimizde
behemehal tezahir etmektedir. Felsefeciler olarak hepimizi
ilgilendiren bu hadiseye dair bazi tespitleri yapmak ve bu durumu
olumlu olumsuz butun kesitleriyle degerlendirmek, felsefenin bu
topraklarda 6ze olan giveni pekistirerek yasama bilincini artirmaya
yonelmesi ve dlsince hayatimizda oynamasi beklenen roll
gerceklestirmesiagisindan bir zorunluluk olarak durmaktadir.

Tarkiye'nin 100 yillik diisiince seriveni, sadece bir fikirler mazesini
degil, nifuz edilecek dinyanin kendisi olarak gérdigiimuzde ¢agin
sorunlariyla ylzlesip ¢6ziim Uretebilecek bir zemini mimkin
kilabiliriz. Ancak boyle bir tavir ile felsefenin yayginlasip kulttr ve
yasayisa katki saglama imkanindan bahsedilebilir. Felsefe elbette ki
tek basina mucizeler yaratamaz, fakat mevcut durumlar karsisinda
birey ve toplumun ihtiyaglarina yénelik bilgilerin icsellestirilmesi ve
bireylerin kurumlar vasitasiyla toplumsal tavir alislarinda
rasyonalite zeminini saglayarak kultran insasina katki saglayacak
her tirlt cabayi destekler. Bu dogrultuda Cumhuriyetin 100. yilina
armagan olmasi dilegiyle Tirk Felsefe Dernegi olarak 5 ciltten
olusan bir esereimza atmis bulunuyoruz.

Eserin 1. cildinde cagimizin problemleri karsisinda bir recete
yazmaktan ziyade temel metinler, yorumlar ve genel perspektiflerle
Cumbhuriyet déneminin yiz yillik mirasini netlestirerek yeni imkanlar
yaratmayl amagladik. Bu dogrultuda, Tirkiye'nin 100 yillik felsefi
mirasiyla diyaloga girerek varligimizi ve karakterimizi sekillendiren
hususlari gdstermeyi, yolumuza ve yénimdze 1sik tutacak hususlari
kuramsal hale getirmeyi hedefledik. Yine, Tirkiye'de felsefi
dusuncelerin, sistemlerin ya da ekollerin 100 yillik tarihsel sertiveni,
felsefi distncelerin nasil ve hangi sartlarda olustuklari ve
birbirleriyle olan iliskileri, filozoflarin varolusa yaklasimlari gibi
konulari, batancdl bir bakis agisiyla ve aralarinda ortak bir anlam
olusturacak sekilde ele aldik.

Filozoflari ya da felsefi akimlari ansiklopedik olarak incelemekten
ote onlarin mahiyetinden baslayip bir dizi felsefi sorunla birlikte ele
alan; tarihsel-toplumsal kosullar acisindan degerlendirip, onlarin
benzerlik ve ayrimlarini hem igerik hem de sekil yoninden ortaya
koyan calismamizin karsilastigimiz sorunlari anlayacak ve onlari
¢o6zimleyecek bir anlam ufkunun olusmasina katki saglayacagini
Umit etmekteyiz.
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TAKDIM

Cumbhuriyetimizin 100. yilin1 biiyiik bir seving ve gururla kutladik. Tiirkiye Cum-
huriyetinin nereden gelip nereye gittigi sorusu esliginde yeniden diistinerek, yeni ce-
vaplar cercevesinde bugiinden gelecege de tasimis olduk. Ne mutlu bize!

Felsefi ugraslarimizin merkezine de yerlestirdigimiz Cumhuriyetin, ayni zamanda
bu topraklarda yasayan insanlarin hikayesine eslik ettigini séylemeliyiz. Clinkii biling-
lerimizin biiyiik oranda s6z konusu Kkiiltiirel-tarihsel 6rgii biitiiniinde sekillendigi ve
anlam kazandigr agiktir. Cumhuriyetimizin gercekligi yani yasam senfonimize katilisi,
deneyimlerimizi déntistirmesi ve bicimlendirmesi benliklerimizde tezahiir etmekte-
dir. Felsefeciler olarak hepimizi ilgilendiren bu hadiseye dair bazi tespitleri yapmak ve
bu durumu olumlu olumsuz biitiin kesitleriyle degerlendirmek, felsefenin bu toprak-
larda 6ze olan giiveni pekistirerek yasama bilincini artirmaya yoénelmesi ve diisiince
hayatimizda oynamasi beklenen rolii gerceklestirmesi acisindan bir zorunluluk olarak
durmaktadir. Bunu yapmadikca Tiirkiye'de felsefenin sonraki gelismelerine iliskin
soylenebilecek her seyin biisbiitiin havada kalacagi da diistiniilebilir.

Aciktir ki Cumhuriyetimizin son yillarda yakalamis oldugu ivmeyle birlikte diin-
yaya bakisinda giderek kendini hissettiren 6z giiven, uluslararasi iliskiler diizeyinde
benimsedigi farkli ve yeni anlayis, bilim ve sanayi alaninda elde ettigi ilerlemeler,
diislince diinyamiz basta olmak iizere egitim, kiiltiir gibi alanlar s6z konusu oldugunda
yeterince karsilik bulamamistir. Oysa toplumlar, maddi kosullarin hizli ve dinamik
doniistiiriicii etkisini, felsefi bir kavrayis ve zeminde diisiince diinyasinda ortaya koy-
duklar1 ¢caba ve iriinlerle gelecek vizyonu dogrultusunda yénetmek ve gelistirmek
durumundadir. Bu ¢ercevede hicbir toplumun kendi ahlaki, ideolojik ve diisiinsel biri-
kimine yabanci kalarak diinya sahnesinde var kalabildigi goriilmemistir. Tarih, tim
toplumsal drgiitlenmelerin savaslardan once diisiinsel alandaki ¢alismalar, tartismalar
sonucunda olusmaya basladiginin en biiyiik tamigidir. Bu yiizden Cumhuriyetimizin
maddi zeminde yakaladig1 ivmeye diisiinsel anlamda da yetismesi romantik bir talebin
otesinde bir zorunluluk ve sorumluluk olarak gériilmelidir.

Cumhuriyetimiz diisiinsel alanda her tiirlii yiizlesmeyi yaparak; diisiincenin ha-
kiki membaindan siiziiliip gelen kavramlarla ve ciddi diislince ¢abalariyla ytiriiylisiine
devam etmek durumundadir. Nitekim bugiine kadar entelektiiel zeminin en énemli
unsurlarindan biri olarak felsefenin diisiince hayatimizda oynamasi beklenen rolii tam
olarak yerine getiremedigi, diisiince diinyamizin donuk kalarak felsefenin akademik
koridorlarin icine hapsoldugu ya da felsefi metinlerin ve anlayislarin basitce terciime
edilmesinden 6teye gecemedigi aciktir. Hatta baz1 gelismelere ragmen toplumsal ve
kiiltiirel hayatin problemlerinden uzak kalis1 ve dolayisiyla genis kesimlerce benim-
senmemesi sebebiyle hala sallantili/egreti bir konumda oldugu da kabul edilebilir bir



olgudur. Bu durumun temelinde kalici ve siirekli olan bir felsefe bilincimizin olmayisi
ve buna bagli olarak yasadigimiz krizleri ¢ézebilecek ve bu topraklardaki hayatin asli
goriiniimlerini yansitacak bir felsefemizin hala olusmamasidir. Bu yiizden deneyimle-
rimizi icerdigi kadar manevi diinyamizin hikdyesinin yankilandig1 metafiziksel boyutu
ihmal etmeyen bir felsefeyi olusturmamiz gerektigi asikardir. Baska bir ifadeyle olus-
masint umdugumuz felsefenin bu topraklardaki yasamin biitiinliigiinii net bir sekilde
gosterecek, bize mahsus bir varolus tarzi olarak bu diinyada bizi gosterecek bir yapiya
sahip olmasi gerekir. Bu ylizden Tiirkiye'de felsefeyi ugras edinmis olan herkesin;
felsefenin varhigl, gidisi, olanaklari iizerinde anlayis ve degerlendirmelerde bulunmasi,
ayni sekilde felsefenin yilireginde olan diyalog ve konusmaya destek vermesi gerekir.

Cumhuriyet déneminde 6zellikle son yillarda felsefeye iliskin toplum olarak ciddi
bir susamishigin ve acligin oldugunu sdyleyebilecek verilere ve tanikliklara sahibiz. En
basitinden sanal olan ile gerc¢ek olanin giderek daha sik yer degistirdigi, dogruluk otesi
durumlarin tartisildigl giiniimiizde insanlarin yasamlarinin ydniinii tayin etmede,
enformasyonun beyinleri fel¢ eden yogunlugu icerisinde giivenle adim atmalarinda,
iliskilerini diizenlemede felsefeye ve felsefenin saglayabilecegi disiplinli diistinmeye
olan ihtiyaclar1 bu hususu gozler 6niine sermektedir. Hiilasa, ister soyut kuramsal
diizeyde olsun, isterse somut popiiler genis katmanlarda yer alsin felsefenin Tiirk dii-
slince hayatinda, egitiminde, sanatinda, teknolojisinde, bilimsel, siyasal ve toplumsal
calismalarinda goriilmesi gerekir. Bu ihtiyacin karsilanmasinda ve felsefenin hak ettigi
ilgiyi goérmesi icin pek ¢ok alanda adim atilmasi gerekmektedir. Biz felsefeciler, 6nce-
likle insanlik tecriibe birikimini ve diisiince namina kat ettigi yollarin kiymetini goz
ard1 etmeyen, referanslarin Kkiiltiirel birikimimizle iliskilendiren bir felsefe dili ve du-
yarhligi olusturmak zorundayiz. Bu dil ve duyarhihigin kiiltiirel paradigmalarimizi {ire-
tecek, cagin 6nemli sorunlariyla yiizlesmemizi saglayacak ve yasadigimiz hayatin asli
goriiniimlerini yansitacak bir vasati tiretecegini umut edebiliriz. Ancak olusmakta olan
kiiresel deneyimimizin daha karmasik olacagini da gézden kagirilmamaliyiz. Bu nok-
tada beklentilerimiz, kaygilarimiz, duyarlilik ve degerlendirmelerimiz kiltiirel pedago-
jimizin y6niinii belirleyecektir.

Tiirk Felsefe Dernegi, Cumhuriyetin 100. yi1linda bir sivil toplum kurulusu olarak
mensubiyet ve mesuliyetinin farkindaliginda, bu topraklarla diisiinsel olarak 6desmek,
diistince alaninda iizerine diisen vazifeyi yerine getirmek adina 2023 yilinda bir dizi
etkinlik gerceklestirmeyi planlamistir. Bu etkinliklerden biri Cumhuriyetin 100. Yilinda
Tiirkiye’'de Felsefe ad1 altinda felsefi mirasimizi netlestirerek yeni sorunsallagstirmalar
yeni imkanlar olusturacak; 100 yillik siirecte yapilan felsefi mirasimizla diyaloga gire-
rek varligimizi ve karakterimizi sekillendiren alanlar1 gésterecek, yoniimiize 1s1k tuta-
cak hususlar1 daha sistematik hale getirerek aciga ¢ikarmay1 hedeflemistir. Bu ¢erceve
elinizdeki eser Tiirkiye'de felsefenin manzaralarini; felsefe egitimini, diisiiniirlerin,
sistemlerin ya da ekollerin 100 yillik tarihsel seriivenini biitiinciil bir bakis acisiyla ve
aralarinda ortak bir anlam olusturacak sekilde incelemeyi amacglamistir. Yine eser
Tiirkiye’de felsefenin mahiyetinden baslayip bir dizi felsefi sorunu ele alarak diisiince-
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leri tarihsel-toplumsal kosullar agisindan degerlendirip, onlarin benzerlik ve ayrimla-
rinl hem icerik hem de sekil yoniinden ortaya koymay1 da hedeflemistir. Cumhuriyeti-
mizin 100 yillik felsefi mirasini sonuglar1 bakimindan sistematiklestirmeyi basarabil-
digimizde siiphesiz Kkarsilastigimiz sorunlar1 anlayacak ve c¢oziimleyecek bir anlam
ufkunun ya da esiginin olusmasina zemin saglanmis olacaktir.

Bu eserin olusturulmasinda énemli payin Tiirk Felsefe Dernegi yoneticileri ile
Prof. Dr. Safak Ural’a ait oldugunu belirtmeliyim. Prof. Dr. Safak Ural'in 1srarl ve tesvik
edici cabalar1 projenin baslamasi ve siirdiiriilmesinde énemli olmustur. Ama asil pay
proje yoneticisi Dr. Ogr. Uyesi Emrullah Kili¢’in siirecin basindan sonuna kadar aktif rol
oynamasidir; cabalar1 olmaksizin elinizdeki eserin bu duruma gelmesi gerceklesmezdi.
Elbette projemizin cilt editérleri, sirasiyla; Prof. Dr. Celal Tiirer-Dr. Ogr. Uyesi Emrullah
Kilig; Prof. Dr. Mehmet Ali Dombayci - Dr. Omer Kiziltan - Dr. Ogr. Uyesi Olcay Bayrak-
tar; Prof. Dr. Rahmi Karakus - Dog. Dr. Tufan Coétok; Prof. Dr. Al Osman Giindogan - Prof.
Dr. Hasan Aydin - Prof. Dr. Metin Becermen ve Prof. Dr. Safak Ural - Dog¢. Dr. Serdar
Saygili'ya titiz cabalari icin tesekkiir ediyorum. Elbette proje asistanlar1 Dog¢. Dr. Nihat
Durmaz ile Ars. Gér. Ahmet Hamdi Iscan’a da katkilarn icin tesekkiirlerimi sunuyorum.
Bu eserin yayimlanmasinda maddi desteklerini aldigimiz T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakan-
ligi'na Tiirk Felsefe Dernegi Yonetim Kurulu adina stikranlarimi sunuyorum. Yine No-
bel Yayinevi sahibi Nevzat Argun ve ekibine titiz ve nitelikli calismalar1 icin minnetta-
rim. Eserin Cumhuriyetimizin 100. yilimiza taniklik edecek faydal bir calisma olmasini
temenni ediyorum.

Prof. Dr. Celal Tiirer

Ankara - 2023
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SUNUS

Varolusumuza isaret eden soru ve sorunlar iizerine yaptigimiz diisiinsel bir faali-
yet olarak felsefe, birey ve toplumun kendine 6zgii diisiinme bicim ve meselelerini,
sorusturmalariyla karakterize etmektedir. Yerel soru ve sorunlardan bagimsiz olmasi
diisiiniilemeyen s6z konusu sorusturmalarin; kiiltiir, medeniyet ve bilimdeki ilerleme-
lerle is birligi icerisinde oldugu pekala ileri siirebiliriz. Diger alanlarla olan bu is birli-
ginde felsefenin; temel sorunlar1 incelemesi, yaratici ve elestirel diistinceyi tesvik et-
mesi, diisiinceleri diizenleyip bir sistem icine yerlestirmesi gibi islevlerinden dolay,
kuramsal diisiincenin énciiliigiinii Gistlenmesi gerektigini iddia edebiliriz. Bu dogrul-
tuda tikeli tiimele ya da yereli evrensele tasiyan ve Tiirk kiiltiiriine referans olacak
karakteri yansitan bir felsefe insa etmenin, basit bir ihtiya¢c ya da tercih meselesi ol-
maktan 6te bir zorunluluk icerdigine dikkat cekmemiz gerekir.

Gergeklestirilmek istenen felsefe insasinda yiiziimiizii cevirdigimiz Tiirkiye'nin 100
yillik diisiince seriiveni, sadece bir fikirler miizesini degil, niifuz edilecek diinyanin ken-
disini ifade eder. Eskiyle olan karsilasmasinda eskiyi yeniden {ireten ve onu simdiye
getiren s6z konusu felsefe, cagin sorunlariyla yiizlesip ¢6ziim tretebilecek bir zemini
milmkiin kilar. Ancak bdéyle bir tavir ile felsefenin yayginlasip kiiltiir ve yasayisa katki
saglama imkanindan bahsedilebilir. Felsefe elbette ki tek basina mucizeler yaratamaz
fakat mevcut durumlar karsisinda birey ve toplumun ihtiyaclarina yonelik bilgilerin
icsellestirilmesi ve bireylerin kurumlar vasitasiyla toplumsal tavir alislarinda rasyonalite
zeminini saglayarak kiiltiiriin insasina katki saglayacak her tiirlii cabay1 destekler.

Cumhuriyetin 100. yilina armagan olmasi dilegiyle Tiirk Felsefe Dernegi (TUFED)
olarak hazirladigimiz 5 ciltlik calismamizin 1. cildinde ¢agimizin problemleri karsisin-
da bir recete yazmaktan ziyade temel metinler; yorumlar ve genel perspektiflerle
Cumhuriyet déneminin ytiz yillik mirasini netlestirerek yeni imkanlar yaratmay1 amac-
ladik. Bu dogrultuda, Tiirkiye’'nin 100 yillik felsefi mirasiyla diyaloga girerek varligimi-
71 ve karakterimizi sekillendiren hususlari gostermeyi, yolumuza ve yoniimiize 1s1k
tutacak hususlari kuramsal hale getirmeyi hedefledik. Yine, Tiirkiye’de felsefi diistince-
lerin, sistemlerin ya da ekollerin 100 yillik tarihsel seriiveni, felsefi diisiincelerin nasil
ve hangi sartlarda olustuklar: ve birbirleriyle olan iligkileri, filozoflarin varolusa yakla-
simlar1 gibi konulari, biitiinciil bir bakis agisiyla ve aralarinda ortak bir anlam olustu-
racak sekilde ele aldik.

Filozoflar1 ya da felsefi akimlar1 ansiklopedik olarak incelemekten 6te onlarin
mahiyetinden baslayip bir dizi felsefi sorunla birlikte ele alan; tarihsel-toplumsal ko-
sullar acisindan degerlendirip onlarin benzerlik ve ayrimlarini hem icerik hem de sekil
yoniinden ortaya koyan calismamizin, karsilastigimiz sorunlar1 anlayacak ve onlari
¢coziimleyecek bir anlam ufkunun olusmasina katki saglayacagini iimit etmekteyiz.

Prof. Dr. Celal Tiirer

Dr. Ogr. Uyesi Emrullah Kilig



TURKIYE’DE ESTETiIK KAYGININ SERENCAMI

Rumeysa Hazel Pekacar’

Giris

Estetigin, Bat1 diisiince diinyasinda Alexander Gottlieb Baumgarten ile
birlikte bagimsiz bir disiplin haline gelisi, onun ayni ylizyilda Tiirkiye’deki
birtakim yenilik hareketlerinin basladig1 zamana tekabiil eder. S6z konusu
yenilik hareketleri ise Bati'dan alinan birtakim fikir akimlarinin, bilim ve tek-
nikteki gelismelerin iilkemizdeki yansimalaridir. Bu anlamda, Bati'nin on seki-
zinci yuzyilda bilim ve teknik basta olmak tizere pek ¢ok konuda yasadig: bir
Aydinlanma donemi icinde oldugu hatirlanirsa, bu gelismelerin iilkemizdeki
karsiligl da estetik ve sanatin dogrudan alinmasindan ziyade fikir akimlarinin
catisi altinda kendini hissettirdigi ve etkiledigi bir siire¢ olarak okunabilir. Es-
tetik s6z konusu oldugunda bu etkinlik ya da sorusturmanin, tilkemizdeki gidi-
sat orglsuni sergilemenin ¢ok kolay oldugunu soyleyemeyiz. Zira, Tiirki-
ye’'deki estetigin seriiveni incelendiginde, estetigin mahiyet olarak kendisinden
ne anlasildig1 ve nasil tanimlandigl hususu olduk¢a karmasik bir manzaraya
sahiptir. Bu anlamda, estetigin tlkemizdeki gelisim c¢izgisine kabaca baktigi-
mizda, bu ¢izgiyi ikiye bélen ya da élgiitii kabul edilen kisinin Ismail Tuna’h
oldugunu rahathikla soyleyebiliriz. Estetik, Tunali’'ya kadarki stregte bediiyat
bashg altinda sadece edebi lirlinlerin elestirisi tizerinden ele alinirken; Tunali
ile birlikte felsefi estetik haline gelmistir Bu yiizden, lilkemizde estetik sema-
tik olarak kabaca edebiyat elestirisi olarak alimlanan bediiyat ve felsefi olarak
incelenen estetik olarak ikiye ayrilir. Tunali’dan sonra ise estetik konu ve prob-
lemler artik bu iki kanalin ikisinden de devam ederek hem edebiyat ve sanat
elestirisi hem de felsefi estetik olarak varligini siirdiirmiistir.

Estetik kavrami, Tiurkiye'de estetige dair diisiincenin Tanzimat ile
baslayip 1930’lardan itibaren kendi yerini bulmaya basladig1 zamana kadar,

*Doktora Ogrencisi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Felsefe Tarihi Anabilim Dal1.

345



Turkiye’de Felsefenin 100 Yillik Serencami 1. Cilt nobel

bedi‘iyat’, “bedii”, “belagat”, “ilm-i ihtisasat”, “ihtisasat”, “ilm-i hiisn”, “asar-1
nefisenin felsefesi” ve “hikmet-i bedayi” gibi ¢ok cesitli sekillerde ifade edil-
mistir. Baumgarten’in duyulur bilginin bilimi olarak tanimladig estetik terimi-
ne Tiirkce’de nasil karsilik verilebilecegi konusu, 6zellikle 19. ylizyilin ilk yari-
sinda ¢ok tartisilmistir. Grek¢ce’de duyum, duyulur algi manasina gelen aist-
hésis kelimesinin, kuvve-i hissiye ve hassasiyetin karsilig1 olarak ilm-i his ile
karsilanmasi gerektigi kanaatine varilmis ancak (Kara, 2001: 213) konusu
giizellik oldugu i¢in Bediiyat kelimesi en yaygin sekilde kullanilan terim haline
gelmistir (Kaynardag, 1987: 121-135). Boylece Cumhuriyet’e kadar estetik
disiince, kaygi ve konularla ilgili her sey bediiyat kavrami ile karsilanmistir.
Estetik, ayn1 zamanda ileride sanat felsefesi ile birlikte kullanilmasi ile sanat
lizerine felsefi diisiinme ve giizelin kendisini a¢iga ¢ikarmasi olarak da tanim-
lanmaktadir. Ancak sanat felsefesi tiim sanatlarda estetik tecriibeleri ya da
estetik nitelikleri zorunlu olarak yer almasi gereken bir sey olarak gormezken
yine de sanat felsefesinin kavram ve problemleri bir anlamda, estetigin ana
kavram ve problemlerini de ifade etmektedir (Albayrak, 2021: 148). Ote yan-
dan estetik’in hem kendi seriiveni hem de tilkemizdeki sertiveni, aslinda hem
sanat felsefesi adin1 verdigimiz bu alanin iginde yer alir hem de onunla birlikte
her daim varlig1 simdide etkin oldugu icin estetik lizerine konusmak, bir an-
lamda onun tarihi seriiveni hakkinda konusmaktir. Béylece sanat olarak este-
tik hayatin kendisi olarak belirir ve hayat1 var eden bir varligin, evrenin amaci
olan giizellige ulasma ¢abasinda tamamlayici bir rol oynamasina tanik etmis
olur (Albayrak, 2021: 142-144).

Tiirkiye’de estetik ¢izginin kriteri ve belirleyicisi olan Ismail Tunali, Cum-
huriyetin 50. Yili Icinde Estetik adl ¢alismasinda Tiirkiye'de estetik iizerine
yazilan eserleri ve makaleleri incelemis ve Tiirkiye’deki estetik ¢alismalari,
“Harf Devrimine (1928) kadar olan donem” ve “Harf Devriminden sonraki
donem” seklinde kategorilestirerek Cumhuriyet’e kadar olan déonemi bir hazir-
lik stireci olarak gormiistiir (Tunali, 1973: 223). Her ne kadar estetik konu ve
problemler Cumhuriyet donemi 6ncesi ve sonrasi diye keskin bir bicimde ayri-
lamasa da Tiirkiye'de estetigin serencamini rahat bir bigimde inceleyebilmek
adina bu durum kolaylik saglamaktadir. Estetik hem kendi kavramiyla hem de
mabhiyeti itibariyla Tunali ile birlikte konumlandigi i¢in Tunali’ya kadarki siire-
cin birikimsel anlamda neyi igerdigini bilmek biiyiikk 6nem arz etmektedir.
Cinki Tirkiye'de estetik, kendi icerigini/kabini kendisinden onceki stirecle
olusturmustur.
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Cumhuriyet Oncesine “Estetik Bir Bakis”

Turk diisiince tarihinde estetik kavrami ve estetige dair tartismalar ilk de-
fa Tanzimat ile birlikte ortaya cikmistir. Tanzimat donemi, Bati’daki bilim, tek-
nik, felsefe ve siyaset gibi toplumsal konu ve kavramlarin ilk kez telaffuz edil-
digi ve anlasilmaya calisildig1 donemi ifade etmektedir. Bu anlamda, bizdeki
yenilik ve reform ihtiyaci ile Bati’dan alinan yenilik ve gelismelerin topluma
entegresi sirasinda pek ¢ok edebi iiriin ve ¢alismalar da llkemize girmis ve
boylece estetik ilk olarak Turk diisiincesinde kendini edebi tiriinler tizerinden
gostermistir. Baska bir deyisle, Tirk diisiincesinde estetik ve sanat, edebi
urunler ve ¢alismalar lizerinden ele alinmis, algilanmis ve alimlanmistir Bu
ylzden, Cumhuriyetten oncesi estetik demek, edebiyat demektir. Tanzimat,
elestiriyi temele alarak hem kendi ana dilimizde yazilan eserleri ve edebi
trtinleri hem de edebiyatimizi estetik acidan degerlendirmistir. Tanzimat igin
estetik faaliyet, edebi lirtinlerin elestirisini ve bu konu hakkinda yazilan kitap-
lar1 ifade etmektedir. Bu anlamda, estetik hakkindaki problemler de bu edebi
urtinlere yapilan ¢alismalar sirasinda ele alinmis olmaktadir (Taskent, 2011:
557). Yine Bati’dan alinan ¢eviriler sayesinde roman, tiyatro, makale, elestiri
gibi pek ¢ok edebi tiirlerle karsilasildig1 icin bizdeki ilk 6rnekleri de onlara
yapilan elestiri calismalar: olarak ortaya konmustur. Ornegin, ilk tiyatro yapiti
Sair evlenmesi ve Intibah; yine edebiyatimizin estetik acidan degerlendirilme-
sini ifade eden Talim-i Edebiyat gibi calismalar buna 6rnektir. Tiim bunlarin
yaninda, estetik kaygilarin heniiz sistematik ve tahlilci degil, sadece elestiri
lizerinden ele alinmasinin nedenini, dénemin dini, ideolojik ve toplumsal yapi-
sindan dolay1 oldugunu anlayabiliriz. Zira, dini nedenlerden dolay: resim yap-
manin ve asmanin hos goriilmemesi, minyatiirde insan figiirlerinin perspektif-
ten, golgeden ve yliz ifadelerinden yoksun ele alinmasi, miizikte tek sesliligin
kendisine 6zgi cesitlemelerinden devam edilmesi ve heykel alaninda hig¢bir
sanat¢inin bulunmamasi bunlara érnektir. Ote yandan elbette insan psikoloji-
sine henlz uzak bir toplumun da trajedi, dram, komedi gibi kavramlara ve
tirlere de yabanciligini anlayabiliriz (Kaynardag, 2004). Kisacas1 Tanzimat
icinde bulundugu toplum ve diisiince yapisi, kosullar1 nedeniyle Bati’dan he-
niiz duydugu konu ve alanlarin bagimsiz bir inceleme yapacak altyapisina ve
malzemesine sahip degildir. O yalnizca, edebi turtinler araciligiyla fikirlerini
ortaya koyan ve estetigi edebi iirtinlere yonelik elestiri tizerinden alimlayan bir
yaklasima sahiptir.

Estetik diistincede Serveti Fiinun dénemi, estetigin daha fazla gelisim gos-
terdigi ve hem edebiyat ve sanat eserlerine yonelik estetik kuramlarinin olus-
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turulmaya calisildig1 hem de estetigin Batili filozoflara ve onlarin eserlerine
yonelik incelendigi bir dénemi ifade eder. Oyle ki Bati’dan alinan estetik kav-
rami dahi eserlerde daha fazla kullanilmaya baslanmis ve bir yandan da Tiirk-
ce karsilik bulma cabalarn devam etmistir. Bu anlamda, Hiiseyin Cahit Yal¢in
(1874 -1957), “Hikmet-i Bedayie Dair” adh yazisinda estetik kelimesini hem
terim olarak kullanmis, onun kavramsal gelisimini incelemis hem de "ilm-i
ihtisasat", "ihtisasat", "ilm-i hiisn" ve "asar-1 nefisenin felsefesi" gibi estetik
kavramim karsilayacak baska kavramlar bulmaya calisarak nihayetinde kendi
yazilarinda "Hikmet-i bedayi" kavramini tercih etmistir. Yine ayni1 makalesin-
de Hiiseyin Cahit, Eflatun, Sainte Augustin, Schelling Pascal, Boileau ve Hip-
polyte Taine’nin zemininde “gilizellik” kavramini incelemistir (Kaynardag,
1987: 123). Hiiseyin Cahit, filozoflarin estetigi olusturan konular1 bes kisma
ayirdigini ve bunlarin giizellik duygusu ve ona dair fikri, tabiatta giizel, sanatta
giizel, sanatin mahiyeti, sanatin amaci oldugunu ifade etmistir. Bununla birlik-
te Cahit, ilm-i hiisn’de birbirinden zit olan; akli ve mantiki yontem ile tecriibi
ve tarihi yontem olmak iizere iki yontem kullanmistir. [kinci yontemin temsil-
cisinin donemin yaygin ismi Hippolyte Taine olmasi ve Cahit'in Tain ile diger
filozoflarin estetik goriislerini kiyaslamasi bize Serveti Fiinun’un estetige dair
onemli ve ilerlemeci ¢alismalar icinde oldugunu gésterir. Ote yandan Cenab
Sahabettin’in yine “Musahabe-i Edebiye, Menafi-i Edebiye” adli yazisinda,
Siileyman Nesib’in ise Makale-i Mahslsa yazisinda giizellikten, giizelligin ama-
cindan ve mahiyetinden bahsetmeleri (Ercilasun, 1984: 101-103) hem done-
min estetige dair derinlesmeye giden faaliyetlerini hem de ekseriyetle hala
estetigin edebi tliriinler ve calismalar iizerinden ele ele alindigini ve alhmlandi-
gin1 gostermektedir.

Estetik cizgide II. Mesrutiyet donemi ise Cumhuriyet donemine esnek bir
gecis olarak da okunabilir Donemin ideolojik kosullar1 ve atmosferi de goz
oniinde bulunduruldugunda estetik de basta olmak tlizere tiim alan ve calisma-
lar belli ideolojik gériis cercevesinde ele alinmis ve yorumlanmistir. Ozellikle
II. Mesrutiyet gibi ideolojik kaygilarin ve degisimlerin merkezde oldugu bir
donemde, tiim degisimler de listten alta dogru bir zincir halinde gerceklesir.
Bu yiizden, ulkemizdeki estetigin gelisim ¢izgisi tam bu noktada artik en tepe-
de ideolojiye zincirli bir bicimde devam eder. Tipki gerceklik kabullerinin yer-
yuziindeki tiim alt alanlara entegre edilmesi gibi artik siyasi kabuller de o l-
kenin dini, ahlaki, kiiltiirel ve sanatsal tiim iceriklerinin ana malzemesi haline
gelmistir. Bu yiizden, siyasi ya da ideolojik etkilerden uzak bir estetik sekillen-
dirmelere de rastlamak pek miimkiin degildir. Ornegin, Ziya Goékalp Bati’dan
alinan estetik kuramlarin hakim bilgisine sahip olmakla birlikte kendi estetik
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kuramimizi1 kurmaya calisarak “bedii tiirkgtliliik” olarak adlandirdig: bir sanat
sosyolojisi ortaya koymustur (Ozlem, 2006: 184). Bu anlamda, kiiltiirle ilgili
meselelerde Ziya Gokalp, hem Osmanli’'nin son déneminde hem de Cumhuriye-
tin ilk yillarinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur. O dénemde yapilan modern-
lesmenin nasil ele alinmasi gerektigi konusunda kiiltiir ve medeniyeti ayiran
bir yol izleyen Gokalp milll kiltiir ile medeniyetin birbirinden farkl seyler
oldugunu soyledigi parcal yaklagimi ile kendi dinimizi ve Tirkligiimiizi mu-
hafaza ederken Avrupa’daki gelismeleri takip etmeye imkan veren bir anlayis
teklif etmistir Gokalp’in hars-medeniyet ayrimi, Osmanlida ortaya ¢ikan
islamcilik ve Tiirkgiiliik gibi akimlarin kaygilarina pratik bir cevap iiretmis
fakat Cumhuriyet kuruldugunda bu pargali yapi daha farkli bir yorumla devam
etmistir (Ulker, 2020: 433). Buradan hareketle, tipki Ziya Gokalp gibi Ali Canip
ve Omer Seyfettin de artik bu ideolojik kaygilara uygun yeni bir dil, edebiyat,
sanat ve estetik- bediiyat- anlayisi kurmaya calismis (Erzen, Yoncaci, 2007:
357-361) ve estetik ilgi ve ¢alismalar artik Bati’dan alinan goriis ve eserlerin
dogrudan kabuliinii ve entegresini degil, kendi milll goriislerimiz i¢cinde bize
0zgu bir tarzda yaratilmasina doniismustur. Estetik, Tirk distincesi icinde
artik kendi ¢atisin1 kurmaya baslamis ve daha da 6nemlisi kendi icerigine ka-
rar verecek hale gelmistir. Ancak yine de estetik, eserler ve edebi trtinler tize-
rinde alimlanmaya devam etmistir Bu donemde Tiirkiye’de bediiyatciliktan
felsefi estetige geciste onemli katkilar1 olan bir filozof olarak Riza Tevfik de
calismalar ile estetik diistinceyi giiclendirmis ve 1909’da estetik hakkinda
yazdi81 makalelerde estetigi bilim ve felsefe zemininde degerlendirdikten son-
ra Platon, Ortacag ve Hegel felsefesindeki sanat anlayislarini ele almistir. Riza
Tevfik’in ders notlarinin bir toplami olan Estetik adli ¢alismasi, alaninda yazil-
mis ilk Tiirkce eser olarak Tiirk estetik diistincesinde olduk¢a énemli bir katki
olmustur. Felsefenin bir dali olarak estetigin felsefedeki yerini tartisan Tevfik,
Alman filozof Baumgarten’in Aesthetica (1750) adli yapitindan yola ¢ikarak
estetik diisiincenin genel yaklasimini tanitmistir. Tevfik, felsefede oldugu gibi
estetik alaninda da yeni bir 6g8reti kurgulayan ve bu sayede Hegel (1770-1831)
ve Schopenhauer’a (1788-1860) kadar bircok filozofu etkileyen Kant (1724-
1804) tizerinde durmus ve estetigin baslica sorunlarin1 agimlamistir (Oztiirk,
2011: 252). Yine II. Mesrutiyette estetik ile ilgili yazilar ve ilk ¢eviriler basinda
goriilmeye baslamis ve yayin hayatinda edebf elestiri ya da tenkit tiirtinde telif
edilen eserlerin yani sira Darulfiinun’da sanat felsefesi icin bir kiirsii acilmistir.
Burada estetik derslerini, Hikmet-i Bedavi (glzellik felsefesi) bashgi altinda
edebiyatcimiz Halit Ziya Usakligil vermis ve ardindan Hamdullah Suphi Tanri-
over’in devam ettirdigi bu derslerin ad1 daha ¢ok Tiirk ve Islam sanatlar konu-
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sunda bilgi vermek oldugu i¢in Sanayi-i Nefise Tarihi (guizel sanatlar tarihi)
olarak degistirilmistir (Kaynardag, 2004). Bu noktaya kadar estetigin, Turk
diisiincesinde bediiyat bashigi altinda edebi lrtnlerin elestirisi, Bati’'dan alinan
goruslerin tanitilmasi, yorumlanmasi ve Ogrenilmesi yoluyla alimlandigini
goruriuz. Bu anlamda, estetik Cumhuriyet donemine kadar kendi yerini tesis
etmeye baslayan, olusan ve hazirlik asamasini tamamlayan bir alan olarak
kendini gostermektedir. Tiim bunlarin sonucunda estetik, felsefi konumunu
artik Cumhuriyetle birlikte bulmaya baslamistir:

Cumhuriyet doneminde estetik diislincenin ele alinisi artik estetik ve sa-
nat lzerine ¢alismalar ele alma ve akademik zeminde estetik dersleri olus-
turma ¢abasi olarak kendini gosterir. Baska bir deyisle, kendisinden 6nce ede-
bi eserlerin bir elestirisi olarak ele alinan ya da alimlanan estetik, Cumhuriyet
doneminde artik dogrudan kendisi hakkinda eserler yazma, ¢eviriler yapma ve
egitim kurumlarinda dersler koyma seklinde devam eder. Ideolojik acidan tek
partili doneme tekabiil eden bu donemde devlet basamagindan baslayarak alt
basamaklara dogru gerceklestirilen modernlesme politikalari, yeni bir kiltir
formunu da insa etmeyi hedeflemistir. Gelenek terk edilerek Bati sanat ve es-
tetiginin toplum tarafindan benimsenmesi icin devlet eliyle bir program
baslamistir. Bu anlamda, tek partili donemde medeniyet ile ilgili algi amacla-
narak toplumsal estetigin devlet eliyle iiretilmesi s6z konusu olmustur. Elbette
kultir nesneleri tizerinden neyin iyi neyin kotii oldugunu belirlemek ve bunla-
1 halka benimsetmek beraberinde devlet ile toplum arasinda bir gerilime yol
acsa da resmi kurumlar, sanat egitimi, devlet destegi aracilifiyla devletin este-
tik anlayis1 yeniden belirlenmis ve evrensel ilkeler haline getirilmeye
calisilmistir. Bu stirecin, Gramsci ve Althusser’in kiltiir yaklasimlari tizerinden
yliriitiildiigi goriilebilir. iktidarla ilgili hegemonya yaklasimu ile belirli bir ikti-
darin kendi tistinliigiini saglamak i¢in sadece fiziksel ve ekonomik giice degil
ayn1 zamanda kultiirel bir giicii de kullandigini belirten Gramsci goriis saye-
sinde, egemen glic bunu yaparken muhalefeti saf dis1 birakacak bir yontemle
hakim kiiltiiriin evrensel oldugu fikrinden hareket etmis ve bu yolla devlete
bagiml halk kitleleri mevcut toplumsal yapiy1 koruyacak sekilde belirli ideal-
ler, amaglar ve kulturel sembolleri destekleyerek egemen siniflarin hegemon-
yasini kabul edecek hale gelmistir (Edles, 2007: 49). Boylece, belirli sanat dal-
lar1 artik islerligini yitirmis cagin beklentilerini karsilamayan, modern estetik
bakis1 tatmin etmeyen dallar olarak lanse edilirken digerleri de aksine mo-
dern, cagdas uygun sanat olarak lanse edilerek aslinda iktidarin kendini istek-
lerini stirdiirmek icin belirli bir kiltiir fikrini konumlandirmaya calismistir.
Dolayisiyla burada bir estetik yorum degil, listten alta zincirli devletin kendi
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ideolojik kabullerinin estetige uyarlanmis bir bicimlendirme ¢abasi s6z konu-
su olmustur. Bu sebeple sanat alanindaki faaliyetler, stirecler, akimlar, saf es-
tetik bakisi ile sanatg1 6znesinin Uurettigi tekil eserler olmaktan cikarak belirli
iktidar sekillerinin yeniden iiretim bicimi haline gelmistir. Tiirkiye Cumhuri-
yeti'nde tek partili donem kiltir politikalarin da hareket edilen bu yaklasimla
bu doénemde Kkiiltiirel liretim lizerinde uygulanan sanstr ile estetik anlayis
sekillendirilmis ve tek partili dénem boyunca devlet sanat trtinleri tizerinde
bir denetim kurarak ne tiir eserlerin lretilebilecegine, hangi tiir, bicim ve
icerikte iiretim yapilabilecegine karar vermistir. Ornegin, resim, tiyatro, mi-
mari, gibi sanat dallarina ait eserlerde tek partili donem taktir edilerek estetik
algida eskiye ait unsurlara olumlu bakilmamistir (Ulker, 2020: 427-425).
Turkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra yapilmak istenen kiiltiirel dontisim
aslinda Gramsici’'nin ifadesiyle “sivil topluma” ait bir talep degil, devletin {ist-
ten asagiya dogru gerceklestirdigi bir dontistiirme programi oldugu icin sanat,
yoneticilerin kendi hegemonyasini kurmak icin bir aygit olarak kullanilmistir
(Althusser, 1994: 34-35). Zira, “nasil bir estetik benimsetmeliyiz?” sorusuna
verilen cevapta tek partili donemde devletin basinda olan kadronun “séyle bir
yol izleyelim” demesi ile belirlenen ve ardindan devletin denetiminde kiiltiirel
tretim, dagitim ve Kkiiltiir egitimi araciifiyla halka benimsetilmeye ¢alisilan
bir estetik s6z konusu olmustur (Ulker, 2020: 437).

Cumhuriyet doneminde s6z konusu devlet hegemonyasi altinda gercekle-
sen bu estetik ¢calismalarin alt sekmesinin agirlik merkezine geldigimiz zaman
ise cabalar bu donemde kendini daha ¢ok artik eser, ceviri, basin, yayin calis-
malarinda gosterir. Cumhuriyet doneminde estetik demek, kendisi hakkinda
yazilan kitaplari ve ¢alismalari artirmak, egitim kurumlarina estetigin temelini
olusturmaya ¢alismak demektir. Bu yiizden, Avrupa’ya 6grenci gonderilmis ve
yine Universitelerde estetik dersleri verecek olan egitimciler yetistirilmistir.
Bu anlamda, estetik daha kurumsal ve kuramsal bir bicimde somut cabalarla
ele alinmistir. Nitekim estetik, ilk defa bu donemde lise programlarina “bedii-
yat” adiyla konulmus ve liseler icin ilk estetik kitabini ise yine felsefe 6gret-
menligi yapan Ziyaettin Fahri (Findikoglu) yazmistir. 1928-1929 yillar arasi
Istanbul Universitesinin ders programlarinda da sanat tarihi dersi verilmis ve
bu dersi de Fransa’dan gelen taninmis sanat tarihgisi Albert Gabriel vermistir.
Yine bu donemde, 1928’de Hippolite Taine’in Sanat Felsefesi ile Fransiz Jean
Marie Guyo'nun Sanat Soylesileri'nin ¢evirileri yayinlanmis olmasi da énemli-
dir. Fransa’da yeni yayinlanan bu iki kitaptan birincisini Ali Ekrem (Bolayir),
ikincisini ise Hasan Ali (Yiicel) ¢evirmistir. 1932’de liseler icin iki estetik kitabi
daha yayilanmistir. 1930’Iu yillarda sanat konusunda en ¢ok yazi yayinlayan
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yazar ise Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde sanat felsefesi dersi ve-
ren ve egitim bakanlhgina sanat konularinda damismanlhk yapan ismail Hakk
Baltacioglu olmustur. Elbette, bu donemde yazilan yazilar sanat dallarinda
dikkate deger bir derecede artisa sebep olmus ve Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi ve Devlet Konservatuar agilarak tiyatro, bale, koro ¢alismalar1 da
distnulmiusgtiur. Muzik ve tiyatro egitim ve 6gretimi i¢in Bati tilkelerinden uz-
man profesorler, miizik bilginleri getirilmis ve aydinlarimiz da egitim almalar1
icin yurt disina gonderilmistir (Kaynardag, 2004). Yine Cumhuriyet dénemin-
de ideolojik acidan tek partili donem hakim oldugu icin bu dénemde farkh
sanat dallarina butlncil tarza bir bigimlendirme hareketi kendini gostermis-
tir. Sanatlarin bi¢im ve icerik olarak tek parti iktidarn tarafindan belirlenen
dogrultuda ilerlemesi icin ¢aba sarf edilmis ve Bati sanatlarinin kiltiirel
lretim alaninin tamamini kapsayacak bi¢cimde iilkenin kiiltiir alanina sorun-
suz bir sekilde hakim olmasi i¢cin hem egitim hem de uygulama icin yurt
disindan uzmanlar cagrilmistir (Uzunoglu, 2013: 156-157). Ozellikle Fernand
Leger, tlilkemizde sanati Kiibizme yonlendirmis ve Cumhuriyet doneminde
Bati'ya giden ressamlar arasinda Kiibist akiminin ¢ogalmasini saglamistir.
Elbette bizdeki yurt disina giden 6grencilerimiz dondiiklerinde ideolojik bir
perspektiften akimi ele almis olsalar da bir miiddet sonra ideolojik agidan
aranilan sey bu akimda bulunamamis ve bu donemde milll sanat iizerine yapi-
lan tartismalarda asil meselenin donemin sanatcilarinin ideolojiyi yeterince
carpici olarak estetize edemedigi konusunda birlestikleri goriilmiistiir. Clinki
inkilaplarin anlatilmasi icin resim dilinin acik secik olmasi, savas sahnesini iyi
gosterebilmek icin soyut resimden ziyade figiirlerin 6n planda olmas: gerekli-
ligi, milli bir kimlik olusturulabilmesi icin Atatiirk ve inkilab1 simgeleyen anla-
tilarin agikliligina ve sade bir Uslupla resim yapma tercihine donismiistiir
(Ondin, 2003: 256). Ote yandan mimaride Bat1 modernlesmesinin yansimalari
tiretilmek istenmis ve Ankara bir baskent olarak yeni diisiince tarzinin sehir
mimarisine yansimasinin bir gostergesi olarak diisiiniilmiistiir (S6nmez, 2000:
65-70). Tiyatroda ise estetik kaygilardan ziyade devrimin nasil anlatilacag
kaygis1 hakim olmustur. Cumhuriyet kuruldugunda neredeyse yiizyillik bir
mazisi bulunan Tirk tiyatrosunda geleneksel tiyatro tiirlerinin neredeyse ta-
mami birakilip drama turune agirlik verilmis ve icerik olarak Kemalist politi-
kalara uygun olarak Inkilaplar1 6n plana ¢ikaran ve Osmanl’y1 olumsuzlayan
oyunlar yazilmistir (Karagiil, 2014: 74). Tek partili donem kiiltiir politikalari-
nin hakim oldugu bu doénemde, sanat¢inin icinde bulundugu toplumsal
sartlardan kendini soyutlayarak tretim yapmasi miimkiin olmamis ve devlet
sanat alanini kontrol ederek belirli bir estetik anlayis1 kurmaya ¢alismistir. Bu
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da elbette sanatin politik aygitlar tarafindan kullanilan bir ara¢ haline gelme-
sine yol agmistir. Estetigin siyasal insas1 olarak adlandirabilecegimiz bu du-
rum devletin toplumu bir nesne olarak gorerek neyin estetik oldugunu ve
hangi sanatlarin uygun olup olmadigina karar verdigi bir stireci ifade etmistir
(Ulker, 2020: 446). Tiim bunlar estetik diisiincenin Tiirkiye’de yalnizca teorik
diizeyde degil, sanatsal alanda da somut karsiliklarinin ortaya ¢ikmaya basla-
digin1 ve artik estetigin basin-yayin tizerinden degil, pratik alanlar lizerinden
de alimlandigin1 gostermektedir. Baska bir deyisle, Cumhuriyet dénemi, artik
yalnmzca estetik diistince ile degil, sanatin kendisiyle de ilgilidir ve aydinlar,
ideolojik aygitlarin kontroliinde olmak kaydiyla sanatsal nesnelerle de iliski
icindedir.

Cumhuriyet doneminde estetige dair calismalar konusunda daha da ay-
rintiya indigimizde, estetik ve sanat ilizerine yazilan kitaplarin ve ele alinan
calismalardaki artisin 6zellikle Harf kabuliinden sonra basladig1 gortliir. Mus-
tafa Namik'in 1930 yilinda lise ti¢ciinci siniflar icin hazirladigi ilk estetik kitabi
olarak Bediiyat adl1 eseri, Burhan Toprak’in Fransiz estetik¢ilerden Charles
Lalo'nun Bediiyat ve Din ve Sanat adiyla cevirdigi Estetik adli kitabi, Mustafa
Sekip Tung, Ismail Hakk: Baltacioglu ve Hilmi Ziya Ulken'in yaptig1 pek cok
ceviriler, (Taskent, 2011: 560-561) Suut Kemal Yetkin’in Antik Yunan’'dan
giinlimiize kadar cesitli diisiintirlerin sanat felsefesine iliskin gortslerini pay-
lastig1 Sanat Felsefesi kitab1; modern sanat, sanat ve libido, sanat ve doga gibi
konulardan olusan Filozofi ve Sanat kitab1 (1935) ve Estetik Dersleri, Estetik
Tarihi (1942), Sanat Meseleleri (1945, 1962), Estetik (1947), Estetik Doktrinler
(1972) gibi eserler érnek olarak verilebilir (Soykan, 1998: 77). Ozellikle Cemil
Sena Ongun’un 1931’de yayimladig1 Estetik kitabi, Tiirkiye’'de felsefi estetik
konusunda yazilmis ilk eser olarak bahsedilmeye degerdir. ki ana béliimden
olusan kitabin birinci ana bélimdiinde c¢esitli kavramlar, kategoriler, estetik
degerler iistiine baz bilgiler verilmektedir. [kinci ana béliimde ise yer yer sa-
nat sorunlari islense de Tirkiye’de yaygin olan Bergsonculugun etkisinde yazi-
lan ve bir sisteme sahip olmayan daginik bilgi anlatimlarindan meydana gelir.
1972’deki genisletilmis baskisinda ise estetikle ilgili genel bilgiler ve tanimlar
verildikten sonra, estetik tarihi uluslara gore boéliinerek anlatilmakta ve sanat
sorunlar1 bilim, ahlak ve diger agilardan ele alinmaktadir (Ongun, 1972). Suut
Kemal Yetkin ve Cemil Sena Ongun, estetik dislince, estetik degerler, sanat
yapitinin kaynagi ve sorunlarina odaklanmalari ile gercek estetik sorunlari ele
alarak felsefi estetigi sadece estetik degerler felsefesi ve sanat felsefesi alanina
indirgemis ilk estetikgilerdir (Soykan, 1998: 77).
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Cumbhuriyet doneminde estetigin ele alinma, incelenme ve alimlanma se-
killerinden biri de estetigin akademik zeminde konumlandirilma ¢abasidir. Bu
caba, donemin tlniversite kurumlarinda olan artis, egitimin kurumsallasmasi,
aydin ve filozoflarin diisiince ve fikirlerini artik bir egitim catis1 altinda gercek-
lestirme yani profesyonellesme sireclerinden kaynaklanmaktadir. Nitekim,
Cumhuriyetten sonra sanat ve sanat felsefesi bilinci artik belirginlesmis ve
kendi rengini almaya baslamistir. Ozellikle 1930’dan itibaren Avrupa’da 6gre-
nim goriip donen aydinlarimizin liniversitelerde gérev almaya baslamasiyla bu
siire¢ hizlanmistir. Ornegin, Suut Kemal Yetkin Paris'ten déndiikten sonra
1932-1936 yillan arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Bolimii'nde estetik ve sanat tarihi dersleri vermistir. Ardindan, Ankara Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesinde de ayni1 dalda profesorliik yapmistir. Sanat ve fel-
sefe konusunda birgok kitabi, yazis1 ve cevirisi olan Suut Kemal yetkin yine
1932-1942 yillar1 arasinda bulundugu Egitim Bakanligi Guizel Sanatlar Mudur-
ligti'nde 6nemli etkinlikleri baslatarak, aydinlanma ve estetik diisiincesinin
yerlesmesine de katkida bulunmasinin yani sira 1967’de Ankara Hacettepe
Universitesi Sanat Tarihi Boliimii'niin kurulmasin saglamistir. Avrupa’da dok-
torasini yapan diger aydinimiz Mazhar Sevket Ipsiroglu ise istanbul Universi-
tesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nde ilkin 1930’lu yillarin sonuna kadar
ders vermis ve 1946’da bagimsiz sanat tarihi boliimiinii ve ona bagh film mer-
kezini kurmustur. 1950°li yillara gelindiginde sanat tarihi ve sanat felsefesi
yiiksek 6gretimde yerlesmis, saglam temellere oturmus ve artik Istanbul ve
Ankara tniversitelerinin disinda baska tliniversitelerde de; 6rnegin Erzurum
Atatiirk Universitesinde sanat tarihi kiirsiisii kurulmustur (Kaynardag, 2004).
Nihayetinde Tiirkiye’'de estetigin kurumsallasmasini saglayarak estetigi kendi-
siyle birlikte bediiyatgiliktan yani edebiyat elestirisinden felsefi estetik konu-
muna yiikselten isim ise Prof. Ismail Tunali olmustur. Ancak Tunal’dan énce
yaklasik olarak ayni donemlerde, donemin ideolojik yaklasimi ile edebiyat
elestirisi, lilkemizde bir adim ileri tasinarak milll bir sanat tesis etme amacina
donismiistiin. Bu anlamda, Tiirkiye'de estetigin ele alinma seklinin sirasi ile
edebiyat elestirisinden kendini tiimleyerek millf sanat anlayisina, oradan da dde-
ta olgunlasmasini tamamlayarak felsefi estetik kuramina evrildigi sdylenebilir.
Tam bu noktada gegisi saglayan birbirine zit kutbu temsil etmesiyle Ismail
Hakki Baltacioglu ile Sezer Tansug'un gorusleri Tiirkiye’deki estetigin ele
alinma bi¢imi konusunda elzem kazanir.

Milll sanat olusturma hususunda Baltacioglu sanati; onun ana sorunlari,
sanat sosyolojisi, sanat felsefesi ve sanat tarihgiligi merkezinde ele almistir.
Cumhuriyet déneminin ruhuna ve amacina uygun olarak mevcut ideolojiye
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gore her seyin degismesi gerektigi gibi sanatin da buna entegre edilmesi ge-
rektigine inanan Baltacioglu, Demokrasi ve Sanat kitabinda endtistri devrimiy-
le birlikte demokrasi ¢agi ile ona 6zgii bir sanat anlayisi ortaya koyar. Baltaci-
oglu endiistriyel iiretim yapan demokratik toplumlarin, sanatinin kiibist olma-
s1 gerektigini dustunerek kiibizmin demokratik ve endiistriyel toplumlarin nite-
liklerine uygun olan sanat dali oldugunu ortaya koyar. Bu anlamda, demokrasi
ile kiibizm arasindaki iliskiyi zorunlu goéren Baltacioglu icin yeni bir yonetim
bicimi olarak demokrasiye uygun olan sanat anlayisi da yine ¢agdas bir akim
olarak kiibizmdir. Ancak bu noktada Baltacioglu'nun milli bir sanat1 teklif ettigi
sentez hem Batr'nin ¢agdas yanlarini almak hem de yerli olan1t muhafaza et-
menin dusuncesiyle igerik olarak yerli bicim olarak Bati'nin tarzim almaktir.
Goruslerini ytizyillar 6nce Tirk Mimarisinin zaten kiibizme dayandiginm soyle-
yerek Turk toplumuna en uygun sanat akimi olacagini distnen Baltacioglu
Turk sanati ile evrensel sanat diinyasi arasinda esnek ve kolay bir bag kurmaya
calisir (Baltacioglu, 1931: 125). Sanattaki en 6nemli iki olgu olan bigim ve ige-
rigin Bat1 ile yerli olan arasindakini birlestirme c¢abasi da elbette Tiirk toplu-
munun yaratilan sanat eserini alimlama tarzinda pek ¢ok giicliik de ¢ikarmis-
tir. I¢erigin yerli kiiltiir, bicimin ise evrensel oldugu diisiiniilen Bat’’nin usliibu
ile ortaya konmasi hem sanat eserini iireten sanatg¢i icin hem de onu alimlayan
Tiirk toplumu icin hemen anlasilabilir gelmemis hatta alimlama noktasinda
pek cok farkhliklar ortaya ¢cikarmistir. Oyle ki ortaya konmas1 amaglanan milli
sanatimizin Batili bir bicimle “ortak bir alimlama” ya da “ortak bir zeminde,
duyusta ve duyguda” bulusmayi sagladig1 pek sdylenememistir (Duben, 2007:
19). Ancak tim bu cabalar elbette, Tiirkiye'de estetigin yukari1 dogru ¢iktig
merdivenlerde her bir asamanin kendine 6zgt bir olusma ve derinlesme, kendi
rengini olusturmaya calistig1 bir basamak olarak goriilmelidir. Nitekim bu ca-
bada kutbun diger noktasini olusturan bir isim olarak Sezer Tansug da 6nemli
katkilar saglamistir. Milll sanat olusturma hususunda Sezer Tansug (1930-
1998), bicim ve icerik konusunda Baltacioglu ile tam tersi bir goriis ile basariyi
vadetmistir.

Sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni olan Tansug, bunun yani sira sanat
elestirmenligi ve Ayasofya Miizesi restoratorliigii gorevi yapmis, sergiler du-
zenlemis, sinema ile ilgilenmis ve akademide sanat dersleri vermis biri olarak
sanatin ¢ok cesitli yelpazeleri ile ilgilenmis biri olarak milll bir sanat olustur-
ma s6z konusu oldugunda tavir ve tutumunu yerellikten yana gostermistir.
Ozellikle, Tiirk-Islam estetigi konusunda incelemeleri olan Tansug bu yoniiyle
Cumhuriyet donemi sanat felsefecisi olarak ele alinabilir. Tunali ile yaklasik
olarak ayn1 dénemde yasamis ve calismalar yapmis biri olarak Tansug'un ca-
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lismalar1 heniiz bir sisteme ve biitiinsellige kavusmasa da (Tansug, 1983: 11-
12) hemen ardindan Tunali’ya gerekli altyapi ve hazirlik birikimini sunmusg
aydinlardan biri olarak goriilebilir. Yerel sanat anlayisini ifade ederken psikoz
kavramindan hareket eden Tansug, Cumhuriyetin Bat1 kiltiri ile tanismasini,
onun dogrudan alinmasi ve bodylece psikozlarin ¢éziilmesi olarak degil, aksine
onun araciligl ile kendi yerelligin olusturulmasi olarak goriir. Baska bir deyisle,
Bati’daki gelisme ve yenilikler bizi yeniden kendi yerelligimize yonlendirerek
yeni bir insaya olanak saglar. Bu durumda Baty, psikozlarin ¢6ziimii degil ancak
¢6zimun yardimcisidir. Cumhuriyet ile birlikte her seyde oldugu gibi sanatta
da dogrudan Batililagsma yaklagimini kabul etmeyen Tansug, tam bu noktada
kiibizm, flitlirizm ya da siirrealizm gibi popiiler akimlarin yereldeki tekabiili-
yeti ya da entegresinin birebir ayni olamayacagini ve dolayisiyla dogru bir tu-
tum olmayacagini fikrine tutulur. Nitekim, Bati’'nin i¢inde bulundugu sosyoe-
konomik ve kultiirel sartlarla Tiirk toplumunun ayni olmadigi i¢in Tirk sanat-
cisinin kendi eserine bunlari yerlestirmeye ¢alismasinin zorlama goriinecegini
distiniir (Tansug, 1988: 49). Bireysellesme 0nce sanat¢inin kendisinde teza-
hiir eden bir seydir ve sanat¢i bu kendi bireysellesmesi icinde yerelligi cikis
noktasi alarak eserini insa etmelidir. Ancak Tansug, basta Baltacioglu olmak
lizere dénemin diger aydinlarinin aksine Igerigin ve bicimin de yerli olmasi
gerektigini savunan bir aydin olarak Tiirk estetik tarihinde yerini alir.

Estetik diistince, Edebiyat elestirisinden, milll sanat olusturmaya kadar
varan tiim bu birikim ve kavrayislarin nihayetinde Tansug ile yaklasik olarak
ayni donemde yasayan ancak diger aydinlara nazaran daha fazla s6z sahibi
olan Tunal ile felsefi zemine yani kendi yoriingesine oturmustur. Bu ytizden
Tunali tizerinde daha kapsamli bir bicimde durmakta fayda vardir. Nitekim,
Tiirkiye’de estetik gelisim ¢izgisi genel bir kabul olarak Prof. Dr. Ismail Tunal
oncesi ve sonrasi olarak kabul edilir. Tunali’'nin estetik kavrayisi demek, Tiirki-
ye’nin estetigi alimlama bicimi demektir.

Tiirkiye’de “Estetik” Bir isim: ismail Tunal

Tiirkiye’de estetik diisiincenin gelisim siireci goz 6niinde bulunduruldu-
gunda, Ismail Tunal bu siirecin tarih cizgisini neredeyse ikiye bélen bir ismi
ifade eder. Estetik diisiincede Tanzimatla baslayan siire¢, Cumhuriyet done-
minde Tunali'ya kadar bediiyat yani edebiyat- sanat elestirisi lizerinden ele
alinirken; onunla birlikte artik felsefi bir zemin kazanir ve estetik felsefi bir
disiplin olarak ele alinir ve alimlanir. Tunalr’nin ¢alismalari ile estetik artik bir
sistem kazanir ve kurumsallasir. Adeta rayina oturur ve kendi yerini tesis eder.
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Ona gore estetik, artik bir kendi varlik alanini arastiran felsefi bir sorusturma-
dir. Tirkiye'de estetigin kurumsallasmasini saglamasinin nedeni Tunali’nin
tim akademik ¢alismalarini estetige adamasindan gelir. Estetigin tiim konu ve
problemlerini ¢alisan, inceleyen ve arastiran Tunali bu yolla hem Tirkiye’'de
estetigi kuramsal bir zemine oturtmus hem de kendi felsefi fikirlerini temel-
lendirmistir. Bu yonitiyle bakildiginda onu su calismalari, estetige dair tiim
problemleri ele almis oldugunu bize rahatlikla gostermektedir: 1957’li yillarda
Felsefe Arkivi'nde kendi estetik diisiincesini ele aldig: ilk makale olan Integral
Bir Estetik Olarak Ontolojik Estetik makalesi, Tunal’nin 1.U. Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Bolimii'nde yazdig1 Kantin Ahlaki Hiirriyet ve Schiller’in Estetik
Hiirriyet Anlayislart adli lisans tezi ve 1955’te mezun oldugu Viyana
Universitesinde yazdigi Modern Ontolojiye Dayanarak Giizelligin Objektiv bir
Tanimi Denemesi” (Versuch einer objektiven Definition der Schonheitim
Anschluss an die moderne Ontologie, 1954) adli doktora tezi, Grek Estetik’i
(1963), Sanat Ontolojisi (1965), Felsefe (1969), B. Croce Estetigine Giris (1973),
Marksist Estetik (1976), Estetik (1978), Denemeler (1978), Felsefenin Isiginda
Modern Resim (1981), Estetik Begeni (1983), Sanat Ontolojisi Temelinde Yeni
Bir Resim Anlayist (1983), Felsefe (1995), The Validity of Modern Art (1963),
The Artist Voice (1964) adli 6zgin telifler ve Aristoteles’in Poetika (1963), B.
Croce’nin Estetik (1983) ve Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim (1966)
bashikl ceviri eserleri ve Tasarim Felsefesine Giris (2009)’tir (Taskent, 2011:
562-563). Tarihsel bir bilgilendirmeden uzak durursak bizim i¢in en 6nemli
yani Tunali’nin bu kitaplar tizerinden estetigi ele alis biciminin aslinda Tiirki-
ye’'nin estetigi ele alis bicimi oldugudur. Ciinkii Tiirkiye’de estetigin Tunali ile
nasil alimlandigin1 anlayabilmek temelde Tunal’'nin estetigi nasil anladigin,
ele aldigin1 ve alimladigin1 anlamaktan gecer. Kendine ¢agin énemli isimlerin-
den Nicolai Hartmann'in “yeni ontoloji”sini ¢ikis noktas1 alan Ismail Tunal
kendi estetik kuramini ortaya koyarak Modern Ontolojiye Dayanarak Giizelligin
Objektiv Bir Tanimi Denemesi adl1 doktora tezinde Hartmann’in yeni ontolojisi
cercevesinde giizelligin objektif bir tanimim yapar (Ozlem, 2006: 191-192).

Tunal’'nin estetik kurami ya da yaklasimi olan yeni ontolojisi lizerinde
durmak faydahdir. Nitekim, temelde estetigin temel unsuru olan estetik nesne
ile nasil bir iliski kurulacagini ifade eden bu yaklasim, Tunali sayesinde estetigin
nasil algilandig1 ve ele alindigim1 da anlamaya yardimci olacaktir. Tunali’nin on-
tolojik estetiginin tutumu, estetik fenomen dedigimiz estetik varligin ontik yapi-
sinin; slje, estetik obje, estetik deger/glizel ve estetik yargi olmak iizere dort
temel yapidan olustugunu one siiren ve estetik fenomen veya estetik varligin bu
dort faktoriin ontik biitiinliiglinden meydana geldigini savunan bir anlayisi ifade
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eder. Ona gore, felsefl estetik dedigimiz alanin konusu ise tam olarak bu dort
ontik biitiinliikten olusur ve felsefl estetigin gorevi, bu estetik varlig1 ontik ele-
manlar yonunden arastirmaktir (Tunali, 1985: 18). Tunali’ya gore subjektivizm
ve objektivizm karsisinda integraliteye dayali ontolojik estetik, ne yalnizca siijeyi
ne de objeyi ¢ikis noktasi alir. Aksine stjeyi de kapsayan bir obje incelemesidir.
Boylece Tunal, ontolojik estetigi hem subjektivist yani 6zne temelli bir psikolo-
jik estetikten hem de objektivist estetikten kesin olarak ayirir (Tunali, 1957: 25-
26). Onda estetik varligin integralitesinin beslendigi ana kaynak sadece sanat
eserinin varligidir. Bu yiizden, sanat eserinin ontolojik olarak arastirilmasi bizi
hem giizellik fenomenine hem de estetik degerlere gotiiriir. Ciinkii estetigin ko-
nusu olan giizel ve onu estetik yonden yargiladigimiz sey yine sanat eseridir. Bu
durumda sanat ontolojisi, sanat eserini ve onun ontik yapisini ve estetik
degerini arastiran genel ontolojinin bir kolunu ifade etmektedir (Tunali, 2002:
47). Ote yandan Tunal bir gozle ele alinan estetikteki bu Yeni ontolojinin temeli
Modern ontolojideki dort ana varlik tabakasinin bilgisine dayanir. Bunlar: mad-
de, organik varlik tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel varlik (geist) tabakasi olup bu
dort varlik tabakasi asagidan yukariya dogru basamakli bir tabakalanma
gosterir. Yukar: tabaka alt tabakaya baglidir. Onun tarafindan yukari taginir ama
o yukar1 tabakay1 belirleyemez. Bu bakimdan yukar1 tabaka asag tabaka
karsisinda 6zgiir durumdadir. Bu dort varlik tabakasini belirleyen ve kategori
ad1 verilen kanunlar vardir; bunlar ayn1 zamanda varlik tabakalarinin temel
ozellikleridir. Ortaklik kategorisinin hiikiim siirdiigii bilim, sanat, kiiltiir ve tiim
insan basarilarinin i¢inde bulundugu real varligin en son, en iist tabakasi olan
tinsel varliga daha yakindan bakilmalidir. Kendi icinde de bir cinsten olmayip
tersine ayr1 cinsten olan tinsel varlik alan1 birbirinden farkl ti¢ tin alanindan
olusmustur. Bunlar sirasiyla kisisel tin, objektif tin ve objektiflesmis tindir. Tuna-
I'ya gore ise sanatla ilgili olan varlik iste sadece bu ‘objektiflesmis’ tinsel varlik-
tir. Bu varliklar sanat eserlerini ifade eder. Her sanat eseri de tinsel ve maddi
olmak tuzere iki varlik alanindan olusur. Bu anlamda, sanat eseri herhangi bir
nesne olarak bir objektion (nesne olmay1), daha 6nce olmayan bir seyin var ol-
masi olarak da bir objektivation’dir (meydana gelme)’dir. Sanat eserini meydana
getiren yani nesnelestiren iki varlik yoni ise yine real ve irreal yapilaridir. Bun-
lar sanat eserinin, 6n ve arka yapilarini ifade eder. Bu 6n yapi onu algilamamizi
saglayan duyusal yontu olarak kendisini olusturan malzeme iken; arka yapi ise
eserin 0ziini, anlaminy, igerigini, diisiince bakimindan kapsadigi varlik ortamini
olusturur (Taskent, 2011: 568-569).

Tunali'nin diger kitaplar: ve ¢calismalari da aslinda estetigi felsefi yani teo-
rik bir bicimde ele alma ve kavrama tarzinin sadece diger zincirlerini ifade
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eder. Bu anlamda, degismeyen seyin estetigin felsefi bir tarzda kavranmasi
amacinin ve 6nceliginin, donemin estetiginin Tunali iizerinden ele alinma tarzi
oldugunu gostermektedir. Ornegin, Felsefenin Isiginda Modern Resim kitabinda
bu kez de sanat1 bilgi ve deger felsefesi temelinde ele alarak estetik ile episte-
moloji arasindaki iliskiyi ele alir ve modern resim sanatini epistemolojik te-
melde inceler. Modern sanati 6nce felsefi, 6zelinde ise epistemolojik bir kaygi
ile ele alan bu eserin Tiirkiye’de yayinlanan ilk kitap olmasi da estetikte felsefi
alimlamanin somut bir cabasim ortaya koymaktadir. Oyle ki iki béliimde olu-
san kitapta énce Impressionizmi ve Impressionist bir resmi varlik ve bilgi te-
melinde inceleyen Tunali bu akima bagli bir resim anlayisinin felsefi arka pla-
nin1 ortaya koymaya calisir ve son kisimda da problemi bu kez axiolojik a¢idan
temellendirir. Daha sonra Soyut Resim boliiminde de impressionist resimden
soyut resme neden ve nasil gecildigini inceleyerek gerceklik tizerine yapilan
tartismalara yer vermistir Burada Tunal’'nin ¢agin gerceklik anlayisindaki
degisimlerin estetige ve sanata olan yansimalarin1 almasi ve farkinda olmasi
onemlidir. Nitekim, soyutun tam olarak neyi ifade ettigini ve nasil belirlen-
digini cagin anlayisi icinde inceledikten sonra cagdas sanatta, bilimde ve felse-
fede soyutun ne anlama geldigini bu kez de fenomenolojik varlik anlayisina
bagh olarak aciklamistir (Tunali, 1996). Yine bir diger eseri olan, Tasarim Fel-
sefesine Giris adl kitabinda ise bu kez de endiistri Uriinleri ve teknigin
diinyasini felsefi ve estetik bir zeminde ele alan Tunali, “tasarim1” bir estetik
felsefesi problemi olarak ele alir ve tasarimi gelecekte olusacak bir estetik bi-
liminin de yap1 tas1 olarak sunar. Dogaya alternatif varlik olarak tasarimsal
varlig1 ve yapisini inceleyen Tunali 21. ylzyilin epistemolojik yapisinin da de-
gistigini ve yeni epistemolojik yapinin “sanal” bir yap1 oldugunu dile getirir.
Yeni varlik artik bilgi, etik, sanat ve teknik gibi alanlarin onunla iliskisi icinde
ele alinacagi tasarimdir. Bu tasarim modelleri, insanin bilim, felsefe, teknik ve
sanatta yarattigl tim nesneleri kusatacak ve bunlar1 ¢agdas hiimanizmin
ornekleri olarak ortaya koyacaktir. Konu yaratma ve tasarim olunca bu konuyu
genel felsefe degil, bir yaratma ve tasarim bilimi olarak “estetik felsefesi” ele
alacaktir (Tunali, 2009: 14-15). Tam bu nokta, Tunal lizerinden Tirkiye'deki
estetigin ele alinma tarzinin da artik degistigini gosterir. Nitekim Tunali’nin
tasarim ya da yaratmaya dayali estetik gortsleri cagin/diinyanin hakim gortis-
leri ile iliski icerisindedir. Bu anlamda, Tiirkiye'de estetigin genelinde felsefi,
ozelinde ise iceriginin bir kirilma noktasi yasadigini ifade edebiliriz.

Tunali’'nin “tasarim” odakl estetik gorusleri, hem diinyadaki paradigma
degisiminin hem de onun bu degisiklikleri iyi okumasinin bir sonucudur. Kii-
resellesme ile ifade edilen bu paradigma enformasyona dayali olup internet
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teknolojilerinin de gelismesiyle birlikte bilginin ulus sinirlar disina ¢ikarak,
evrensel bir nitelik kazanmasini, zaman ve mekanin sinirlarinin ortadan
kalkmasini, toplumsal yeni diizenlemelerle birlikte kultiir basta olmak tlizere
politika, siyaset ve ekonomi iizerindeki hakimiyetini ifade eder (Stephen,
2001: 1). Kultir agisindan baktigimizda, endiistri ve tiiketim toplumlarinda
nesnelerin hayati bir 6nemi vardir. Ciinku bu tip toplumlarda nesnelerin tiike-
tilebilmesi i¢in insanin onlara karsi duyarliliginin yaninda estetik islevselligi-
nin de bulunmasi gerekir. Elbette bu da nesnelerin ¢ok iyi bir tasarima (di-
zayn) sahip olmasi ile miimkiindiir. Bu anlamda, tiiketim toplumlarinin nesne-
leri, hem estetik deger hem de iletisim ve ticaret islevi tasirlar. Satilacak her
lrln ya da nesnenin bir felsefesinin bulunmasi, pazar sansinin yiiksek olmasi,
estetik haz yaratmasi gerekmektedir. Bu nesnelerin ortak bir felsefe ve isleve
sahip olmasi, o nesneleri kullanan insanlarin da ayni sekilde diistinmeye bas-
lamasi1 anlamini tagimaktadir. Bu anlamda, nesneler toplumlarda ortak zevkle-
rin, degerlerin ve yasam bicimlerinin gelismesini saglamaktadir. Tam bu nok-
ta, nesnelerin bir “anlama” sahip oldugunu gosterir. Sanatin islevi, nesnenin
yasamda artik bir isleve sahip olmasini ve onun “giizel” olmasini saglamaktir.
Bu ise duyarliligin yasama egemen olmasi ile saglanabilecek bir ustkiiltiir
(d)evrimini gerektirmektedir (Karagoz, 2001: 8). Bu durum, kisinin énce bi-
lin¢ ve bilme seviyesinde bir artisi, sonra da bunun duygu, duyum ve duyarlili-
gindaki karsiligini ifade ettigi icin insanlarda hem diisiinme ve akil ylriitmeye
hem de tasarimlama ve yaratmaya karsilik gelen “soyut” diistinme kategorisini
gelistirecektir (Tunali, 1996: 117). Bu yeni “evrensel gercekligi” ifade eden
diizen, Tirkiye acisindan degerlendirildiginde kiiresellige paralel olarak Cum-
huriyet’in ekonomik ve siyasi alanindaki degisimlerinin yani sira kultiirel olu-
sum gibi diger alanlardaki da zorunlu bir degisimi olarak da okunabilir. Nite-
kim Tunali, artik estetigi de bu yeni diinya diizenine uygun bir bicimde ele
alarak teorik diizlemde ¢oztimlendigi bir felsefe anlayisindan bir “estetik de-
gerler kuramina” gecis yapar. Baska bir deyisle, diinyanin teknik ve teknoloji-
ye dayali mevcut diizenine uygun olarak artik estetik, bu iretilen
urin/nesnelerin, estetik degerine odaklanan bir inceleme haline gelir. Bu yeni
deger anlayisinin ilkesi, insan yasaminda yeri olan her seyin giizellestirilmesi-
dir. Estetik artik, teorik bir sorusturmadan ziyade, endiistriye dayali bir sis-
temle iliskisi icinde alimlanir. Ensdiistri ve teknolojiye dayali iiretim ¢agi, daha
cok liretmeyi, liretilen Urtnleri tiikketmeyi, tliketilebilmesi icin de hem insanlar
icin islevselligi yani faydasi hem de alimlanmas i¢in estetik bir goriiniis ve
degere de sahip olmay1 gerektirir. Insanlarda estetik duyarhlik ve hazzin arta-
bilmesi icin temelde 6nce bilin¢ seviye ve durumlarinda bir artis gereklidir.
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Cuinkt zihin evresi ne kadar yiiksek ve 6zgir olursa, hem o kadar yaratict hem
de zihnin estetik duyarlhiligi da bir o kadar ytiksek olacaktir. Biling, 6zgtr yara-
tis ve yenilik demektir. Estetik haz duyarhiligina ulasmak, Estetik degerler
diinyas1 kurmak bilin¢ (d)evrimini gerektirir. Bu anlamda, ¢ag1 belirleyen iki
temel kategori birlestirilmistir: Teknik ve 6zgtirlik (Tunali, 1997: 75-76). Ki-
sacasl endustri ¢cagl, estetik degeri yliksek iiriin ve yasam ¢agi oldugu icin Tu-
nali, hem bugiliniin hem de gelecegin diinyasini estetik degere sahip bir diinya
olarak okumus ve estetigi artik bu diizen tlizerinden alimlamistir. Geldigimiz
noktada Tiirkiye'de estetik, [smail Tunali lizerinden hem ulusal, hem evrensel
boyutta insanligin biling evrimine yonelik ele alinan, ve estetik duyarhlikla
kurulmasi hedeflenen, gelecegin “Estetik degerler diinyasin1” ifade etmeye
baslamistir (Karagéz, 2001: 9-10). Duyusal alginin gerceklesmesi durumunda
bir objenin maddi yoniliniin disinda, estetik yoniine dair duyularin1 da fark
etmek ve ona deger yiiklemek, bireyin kendisine ait olan ve kaybettigi bir seyi
bulma duygusuna benzeyen, onu tamamlayan dogal bir tatmin duygusu
olusturur. Buna ragmen, cogu birey ya hicbir sey yapmak istemedigi ya da
yontemleri bilmedigi icin ¢abalamaya deger bulmaz ve kendini eylemekte ek-
sik kalir (Balakoglu, 2021: 1051).

Turkiye'de estetik alginin ve alimlamanin degisen yiizi, sadece felsefi
zemini degil, cagdas sanat1 da etkilemis ve elbette kiiresellesen diinya, degisen
gerceklik algis1 sanat, sanat¢1 ve sanat eseri kavramlarinin da degismesine
neden olmustur. Bu anlamda, mevcut ylizyillda yeniden sekillenen sanat felse-
fesinin temel sorunu da sanatin ne oldugu, bir diger deyisle sanatin tanimi
sorunu haline gelmistir. Sanatin tanimi sorunundaki merkezi faktor olan evren
anlayis1 da sanatin nasil konumlanacagl konusunu dogrudan etkilemistir. Zin-
cir; evren anlayisi- ideolojik yaklasimlar- kiiltiir ve nihayetinde sanatin neligi
seklinde bir siray1 ifade etmektedir. Bu anlamda, tanimin kiiltiirel bir arka
plan1 bulunmaktadir ve tamimin nasil yapilmasi gerektigine dair bakis acisi
sanatin tanimi sorununa verilecek cevabi da etkilemektedir. Nitekim, 6zne
nosyonu iizerinden gelisen modernitenin sonuclari, kapitalizm gibi ideolojileri
ve bu ideolojiler tarafindan diinyanin ve kadim uygarliklarin bir kaynak olarak
kullanilmasi, bir soykirima maruz birakilarak uygarlastirilmasina sebep olmus
ve bunun sonucunda ortaya Bati merkezli, totallestirilmis bir evren tasarimi
cikmistir. Boylece 6nce postmodern kuram sonra da ona baglh olarak hakikat-
ler coklugunu olumlayan ve hatta izleyenleri, sanat¢1 tarafindan kasitl olarak
yarim birakilan ya da belli bir siire¢ ekseni tizerinden ilerleyen performans-
larda bizzat yaratim stirecine ortak eden postmodern estetik ortaya ¢ikmistir.
Onun pratik kolu olan postmodern sanat da postmodern kiiltiirel farklilig insa
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ederek evrensel ve agkin bir sanat yerine; kusurlu, siradan, ulasilabilir, elden
cikarilabilir, ¢cogaltilabilir, makinelestirilebilir, dijitallestirilebilir olan yerel ve
gecici bir sanati, insan bedeninin de dahil oldugu nesneler araciligiyla ikame
ettiren sistematik bir diisiince olarak ortaya koymustur (Mengi, 2021: 306-
308). Boylece zincirin yukarisindan asagi dogru gergeklik anlayisinin degis-
mesiyle toplum yapisi da degismis ve enformasyonalist toplumun hiz olgusu
tiilketim kavraminmi sanatin merkezine ve isleyisine yerlestirmistir. Tiiketim
olgusu hem 6zgiin anlamiyla hem de metafor olarak sanatta kullanilmis, diin-
yanin kendisi degistigi gibi sundugu goriinti ve gerceklik anlayisi da degismis
ve boylece kavramlardan imgeye gecis yasanmistir. Sanat ve sanat eserleri de
cagin zeminsizligine uygun olarak kendisini tiikketim tizerinden tanimlamaya
baslamistir. Enformasyonun yarattigl degisim hiziyla, 20. ylizyillin avangard
teknikleri 21. yuzyilin bilgisayar ara ytizlerine doniismus ve boylece sanat da
yeni bir mecrada yeni diinya diizenine uygun olarak varligini siirdirmiustir.
Nitekim, enformasyonla birlikte giinlimiizde yeni bir paradigma degisimi
yasanmis ve eski degerler, diisiince bicimleri, iletisim yontemleri zamanla
degisime ugrayarak yerlerini bilgi merkezli yeni bir evrensel diizene birakmis-
tir. Bir alandaki degisim ya da paradigma kaymasi, ona zincirli olan pek ¢ok
alandaki degisimi de etkiledigi icin bu degisimi yasayan alanlardan biri de
elbette kiltlir ve sanat olmustur. Sanat da kiiresel diinya goriisiinden kendi
payini almis ve gerek diisiinsel gerek bicimsel yeni bir gerceklik kazanarak
yeni gerceklik ve yeni estetik bir dil kazanmistir. Bu anlamda, Tiirkiye’'de este-
tigin alimlanma bi¢iminin disinda bir de pratik alanda sanatin alimlanma bi-
cimini degistiren bu gelisme, tam olarak tiiketim kiiltirt ve postmodern top-
lum diizeni kavramlar1 ekseninde cogulcu yeni bir kiiltlir ortaminin dogmasi-
na neden olmustur. Oyle ki kapitalist toplumlar sanatinin belirli bir bicimsel
kayg1 ya da estetik bakis agisina yonelik amaglar pesinde kosarken o6zellikle
20. yuizy1hin ikinci yarisi ile birlikte artik sanat piyasa ekonomisi ile iliski iceri-
sinde ilerlemis, 0zellesmis miize ve galerilerin kultlir urunlerini kontroline
alarak kiiltiirii ekonomik bir meta nesnesi haline getirmeye baslamistir. Bu
anlamda, postmodern sdylem bicimleri ve ifade yontemleri haliyle popiiler
kiltir etkisinde yeni bir sanat ortami olusturmustur.

Turkiye’'de teorik zeminde estetigin, pratik zeminde de postmodern sana-
tin geldigi tam bu noktada, lilkemizde estetik ¢alismalara dair akisin ve ¢izgi-
nin nasil devam ettigine baktigimizda Tunali’'nin hem ¢agdaslar1 hem de ardil-
lar1 karsimiza ¢ikar. S6z konusu ¢agdashk ve ardillik, ¢agin ruhuna uygun ola-
rak tam da iiniversite calismalan seklinde devam eder. Ornegin, egitimini Ka-
nada’da da Montreal Universitesi felsefe béliimiinde alarak estetik ve sanatla
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ilgili calismalarina Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde devam ettikten
sonra Kocaeli Universitesinden emekliye ayrilmis olan Afsar Timugin iilke-
mizde estetige, mimesis yani taklitci goriise karsi ¢ikmasi ve taklitciligi bir tir
kisiliksizlik olarak atfederek sanat yapitim1 dogrudan kisiligin kendisi olarak
gormesiyle katkida bulunmustur. Onda sanatgi, bir yapiti ortaya koyarken
kendi bilin¢ kosullarini, verilerini ve anlamini ona yiikleyen ve tim bunlarin
bir araya gelmesi ile o yapiti olusturmus olan kisi olarak sanat¢i olmadan este-
tik miimkiin degildir. Bu noktada, estetikgiyi giizelin anlamini belirleyen ve bu
yoniiyle onun felsefi ve teorik zeminini insa eden; sanat¢iy1 da buna dayali
olarak onu ortaya koyan kisi olmasiyla tamimlayan Timucin, sanat¢inin yarat-
t181 sanat eserini onun Kisisel ve 6zel, herkesin tanimlayamayacagi kapalilikta
olusturdugu bir anlam olarak gorur. Sanatcinin, buradaki biling seviyesi ve
icerigi 0znel olup bu durumda yarattig1 estetikte 6zeldir. Ancak estetikgi ise
tikel anlam ve bilin¢ iceriklerini asarak guizele dair ust bir bakisla en genel
estetigi inceler. Ve nihayetinde izleyici ya da algilayanlar ise kendi kisisel bi-
lin¢ seviyelerine ve algilarina gore yorumlarlar. Boylece giizeli degerlendiren
estetik bakisin; eseri ortaya koyan sanat¢idan, giizeli genel olarak degerlendi-
ren estetikciden ve son asamada yine herkesin kendi algisina gére yorumladi-
g1 izleyeciden olustugunu iddia ettigi bir giizel tasavvuru ortaya koymustur.
Sanat eseri ondan yalnizca her sanatcinin kendi biling zenginliginin sunumunu
veren bir yorumdur (Bicak, 2022: 152-154). Kisacasi Timugin, iilkemizde este-
tik bakis ya da yaklasimda sanat felsefesini sanatgi, sanat eseri ve estetikci
arasindaki iliskiye dayandiran bir yaklasim sergilemistir. Bunun yani sira Este-
tik, Estetik Bakis ¢calismalarinin yani sira pek ¢ok siir kitabi ve romanlari, ya-
banci dilden cgevirileri ve oykii kitaplar tzerinden sanat¢i kimligi ile Tirki-
ye’de sanat1 farkl tiirler yoluyla alimlamis ve bize de sunmustur. Bu anlamda
Tirkiye’'de teorik zeminde estetigi; sanatcl, sanat eseri ve estetik¢i arasindaki
iliski icerisinde ele alirken; pratik zeminde de estetige dair kendine 6zgii kabul
ve yaklasimlarim1 sanatin ¢esitli kollarinda somut olarak aktaran bir tavirla
karsimiza cikmistir (Bicak, 2022: 154-157).

Tiirkiye’de estetik calismalarin 6nemli bir sac ayagini olusturan ve Tuna-
I'nin damismanhginda yetiserek onun ardillarindan biri olan Omer Naci Soy-
kan ise bu alandaki ¢alismalarinm1 “Schelling’te Varlik ve Sanat Formlar1” adh
tezi ile baslatmis ve “Kuram ve Eylem Birligi Olarak Sanat Schelling Felsefesin-
de Bir Arastirma” adlh ¢alismasi ile sonradan yaptig1 tiim ¢alismalarinin bir
degerlendirmesini sunmustur. Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji Boliimii
ogretim Uyesi olarak ¢alismalarini gergeklestiren Soykan, ayni iiniversitenin
Felsefe Bolimiiniin de kurucusu olup yurt icinde ve disinda diger uzmanlhk
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alanlar1 da basta olmak tizere estetik ve etik alanlarinda ve Tiirk¢e- Almanca
yazili-s6zli yayinlar yaparak hocas1 Tunali’dan sonra degerli katkilar saglamis-
tir. Sanat felsefesiyle ilgili diistiincelerini ifade eden yaklasimlar1 Estetik ve Sa-
nat Felsefesi kitabinda yer alan Soykan’a gore sanat felsefesi; yasami, bakisi,
gercekligi kavramsal zeminde dile getirme isidir. Baska bir deyisle, sanat felse-
fesi sanat denilen etkinligi ve yaratmay:1 kavramsal bir ¢cerceveye sokmak ve
onu kavramlarla ifade ederek teorik diizeyde incelemektir. Sanat bize yasamin
ne oldugunu ya da ona olan bakisimiz1 gosterirken felsefe ise onun anlamini
ortaya koymus olur. Bu anlamda Soykan sanati, yasamin bir temsili ve aktarimi
olarak alimlar. Yani sanat, onda yasamin sunulma, serimleme ve gosterilme
bicimidir. Diinyayi, ona ytikledigimiz anlami ve diistincelerimizi onun aracili-
giyla anlatmaktir Tam buradan hareketle sanata dair goruslerini ele aldigi
kitabinin bélimlerinde sanatin yasamla olan iliskisini ayri ayr1 temellendiren
Soykan; ilk b6liim olan Kavramlar ve Sorunlar’da estetigin sorunlarini ve temel
kavramlarini agiklayarak alani kuramsal zeminde incelerken; Varliksal Bakim-
dan Sanatin Neligi boliimiinde ise sanat eserini olusturan duygulanim, tekhne,
taklit, poesis (ortaya koyma) gibi kavramlari ve sanatin mahiyetini; Sanat Tir-
leri baslikli son boliimde ise tiim sanat tiirlerini sirasiyla ele almistir. Bu an-
lamda, lilkemizde estetik ve sanata kavramsal bir cerceve kazandirma ve onu
ontolojik bir okuma olarak ele alan Soykan'in diger calismalarini ise Felsefe ve
Sanat, Metin Okuma, Miiziksel Diinya Utopyasmda Adorno Ile Bir Yolculuk
(1991, Gen. 2. Bas., 2000), Tiirkiye’den Felsefe Manzaralar [British Library’de
mevcut] (1993, 1988), Felsefe ve Dil. Wittgenstein Ustiine Bir Arastirma (1995,
2006), Kuram-Eylem Birligi Olarak Sanat. Schelling Felsefesinde Bir Arastirma
(1995, 2006), Tiirkiye’den Felsefe Manzaralar1 2 (1988), Arayislar - Felsefe Ko-
nusmalari I (1988), Bir Anarsistin Seyir Defteri (1998), Bilgi ve Betimleme. Pozi-
tivizm ve Ernst Mach Ustiine (1988), Tiirkiye’den Felsefe Manzaralart 3 (2003),
Arayislar. Felsefe Konusmalari 2 olarak siralayabiliriz (https://www. biyograf-
ya.com/biyografi/12019).

Tiirkiye'de estetige dair 6nemli katkilar sunan Taylan Altug ise giinlimiiz-
de estetige olan katkilarini ceviri eserler ve filozoflarin estetige dair gorisleri-
ni ele aldig1 kitaplar seklinde ortaya koyan onemli bir akademisyen olarak
karsimiza c¢ikar. Su an Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’'nde
ogretim tiyesi olarak calismalarina devam eden Altug, dergilerde yayimlanmis
felsefe yazilarinin yani sira Modern Felsefede Metafizigin Elenmesi ve Yol actigi
Bilgi kuramsal Sorunlar, Kant Estetigi, Dile Gelen Felsefe, Bir Ruh Kimligi: Resat
Nuri Giintekin, Estetik, Giizel Sanat Uzerine Dersler, Kant'in Elestirel Felsefesi
(Gilles Deleuze’den ceviri) gibi calismalar ele almistir. Son Bakista Sanat Kita-
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brmin giris kisminda tilkemizdeki estetik diisiincesine olan katkisini ve yakla-
simini dile getiren Altug son bakis ifadesi ile, felsefi estetigin sanata ve sanat
eserlerine bakisini ima ettigini ve felsefi estetigin sonradan gelen bir son goriis
olarak, sanatla olan zorunlu bagina, etkilesimine bir gondermede bulundugu-
nu ifade etmistir. Ikinci olarak, estetik deneyim icinde ve giiniimiizde salt du-
yumda duyulara hos gelen seyle eylesip duran postmodern yiizey estetigi
icinde biten sanatin, aslinda son bakista yeniden kazanmilip Kka-
zanilamayacag8inin mimkiinliigiini ele alan Altug, sanati diistince tarihinde,
filozof temelinde ve daha ¢ok tarihsel bir siirec¢ icerisinde ele alinis biciminin
bir izlegini sunarak onun gelisimini bizim i¢in gozler dnline sermistir. Boylece
kitaptaki sanatin ne olduguna iliskin sorunun cevabini arayarak eserde sanatin
bu flu ya da belirsiz kalan yoniinii, felsefi diisiinceye acarak ortaya koymustur
(Altug, 2012: 12).

Turkiye’'de estetik calismalarla 6n plana ¢ikan Necla Arat ise her ne kadar
etik, siyaset felsefesi, kadin calismalar iizerine yogunlassa da estetik ve etik
iliskiyi ele aldig1 Etik ve Estetik Degerler adl1 ¢calismasiyla tilkemize estetik alan-
da 6nemli bir katki sunmugtur. Oyle ki estetik ve etigin tarihsel kokenlerine
uzanarak ahlaki degerlerin 6zelikle 18. ylizy1l'a kadarki olan deger kavramina
yonelik evrimi ile estetik degerlerin geldigi noktay1 analiz ederek bize estetik
degerlere dair bir seriiven cizen Arat, estetigi etikle iliskisi icinde ele aldig1 bir
yaklasim sunar. Arat, oldukca 6nemli bir noktaya parmak basarak ankiteden 18.
ylizylla kadar basta estetik olmak tizere etik ve mantik gibi alanlarin kendi kav-
ramsal ve igeriksel ¢ercevesinin nasil kuruldugunu, estetigin bir bilim haline
geldikten sonra felsefenin diger disiplinleri ile olan iliskilerini ve bu iliskide
kendi sinirlarini ve mahiyetini nasil korudugunu ele alir. Bagka bir deyisle, este-
tigin kavramlarinin ve o kavramlarin neyi ifade ettiginin kendine 6zgii sinirlari-
n1 Baumgarten ve 0zellikle Kant'tan sonra giiniimiizde de bilimler ve disiplinler
arasi siki iliskiler sonucunda koruyup koruyamadigini ya da ne tiir bir degisime
ugradigini tartisir. “Estetigin ana konusu olan giizelin, etigin iyisi ve mantigin
dogrusu ile iliskisi nedir? estetigin sinirlari, tanimlamalar: ve islevi hala belir-
lendigi gibi midir?” gibi sorulara odaklanmasi ile tilkemizde glinlimiiz estetigini
merkezi bir noktadan yakaladiginmi ve katkida bulundugunu goriiriiz. Tim bun-
larin disinda Arat’in tilkemiz estetigine Sembolik Form olarak Sanat, Etik ve Este-
tik Degerler, Estetik Secme Metinler (geviri) calismalariyla da katkida bulundugu
gortlebilir (Arat, 2006: 1) ve (https://www.biyografya.com/biyografi/10978).

Tim bunlarin yani sira tilkemizdeki estetik calismalar su an ise s6z konu-
su hocalarimizin 6grencilerinin ve bu alanda akademik ¢alisma yapan diger
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arastirmacilarimizin ele aldig incelemeler seklinde varligini stirdirmektedir.
Bu konuda yapilan ¢alismalara ayrintili goz attigimizda ise makalemizde yer
alan 6nemli isimlerin danismanliginda calismalarin su sekilde devam ettirildi-
gi goriilmiistiir: Prof. Dr. Ismail Tunal’'nin damismanlifinda yapilan Alioglu
Nazan'in Benedetto Croce'de tarihilik ve estetik olus adli yuksek lisans, Ayse
Serpil Bahadirli'nin Augustinus estetik'ine genel bir bakis adl yiiksek lisans ve
Soren Aabye Kierkegaard'in felsefesinde 'Estetik Varolus' un anlami adl1 doktora
calismasi; Prof. Dr. Afsar Timucin’'in danismanliginda yapilan; Nihal Petek Bo-
yacr'nin Kant'in estetik anlayist adli ¢alismasi; Prof. Dr. Omer Naci Soykan’in
danismanliginda yapilan Besim Fatih Dellaloglu'nun Frankfurt okulunun sanat
anlayisi: Sanat-toplum bagintisi agisindan bir arastirma adl yuksek lisans ca-
lismasi, Prof. Dr. Taylan Altug’'un danismanliginda yapilan Gillge Sorgug¢’'un
Sanatin sonu mu? ¢agdas sanatta ozerklik kaybi ve elestirellik problemi tizerine
bir inceleme adli doktora c¢alismasi, Hakki Hiunler'in Kiiltiirde mo-
dern/postmodern ugraklar gercevesinde estetigin konumu adli doktora calis-
masi gosterilebilir. Tim bunlarin disinda ise Suat Soner Erenozli'niin Kant
estetiginin modern diisiincede elestirisi, Gonen Ozden Bacak'in Topluluk icinde
glizel'in yeri: Kant'l yeniden diisiinmek, Derya Olcener’in Algi ve form agisindan
estetik begenide karsiliklilik problemi, Thsan Giirsoy’un Platon'un 'Imkdnsiz’
estetigi ve sanat, Yusuf Sarikaya’nin Brecht ve Adorno estetiklerinin karsilasti-
rilmast tizerine bir inceleme, Is1k Yanar'in Psiko-hedonist teori acisindan George
Santayana estetiginde giizelligin dogasi, Fatma Erkek’in Walter Benjamin'de
sanat, estetik ve politika iliskisi adl1 ¢alismalar1 da su an ililkemizde estetige
dair yapilan akademik calismalar olarak kendini gostermektedir. Bu anlamda,
lilkemizde estetigin daha cok; estetik ve etik iliskisi, estetik ve politika, filozof-
lar temelinde estetik degerlendirmeler ve estetik-0zgurliik iliskisi, estetik be-
geni problemleri, estetik ve biling, postmodernde estetik ve estetik deger tlize-
rine ¢alismalar seklinde alimlandig1 rahatlikla séylenebilir.

Sonug

Bir kavram, olgu ya da alan1 tanimlamak, o kavram, olgu ya da alanin ige-
rigini dolduran seyle ilgilidir. Aristoteles’in bir seyi tanimlamak onun 6ziine
ulasmaktir, diisturu hatirlanirsa o halde icerik degistikce onun tanimi ve neyi
ifade ettigi de degisecektir. Tam bu noktada, her konu ve alanda oldugu gibi
Tiirkiye'de estetik icin de bunu sdyleyebiliriz. Estetik her ne kadar bugiinkii
kullanilan anlam ile bizde ifade bulsa da kendi konumunu ve kimligini bulana
kadar bir kar topu gibi eklemlenerek, biiytiyerek ve bir o kadar da agirhik ka-
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zandikca yerini saglamlastirarak (felsefi) varolmustur. Estetigin edebi triin
elestirisi Uizerinden baslayan Tanzimat'taki yolculugu dénemin tarihsel ve top-
lumsal kosullar1 géz 6niinde bulunduruldugunda aydinlarimizin heniiz tanisti-
g1 ve tim dikkatlerini bir alanin incelemesine veremeyecek kadar hazirliksiz
bir toplumsal yapinin icinde olduklarini1 gésterir. Tanzimat ile baslayan bu ta-
nisiklik zamanla biiyiiyerek estetigin Bati’daki filozof ve eserlerin iizerinden
incelenmeye baslandig1 ve sasilacak bir hizla artik kendi estetik kuramlarimizi
olusturmaya basladigimiz déonemle devam etmis, ardindan Mesrutiyetle birlik-
te milll bir sanat olusturmaya gidecek kadar kendi kabini doldurmaya calisan
bir cabayla sonu¢lanmistir. Cumhuriyet doneminde 6zellikle Harf devriminden
sonra hem yayin a¢isindan hem de akademik bir konumlanma ag¢isindan da
epey basarili olan yol alan estetik calismalar 6zellikle Tunali ile birlikte kendi
kimligini ve oymagini bulmustur.

Tiirkiye'de estetigin Cumhuriyet doneminde merkezilestigini ve Tuna-
I'nin onu kuramsal bir hale getirdigini goriiyoruz. Bu anlamda o, sadece este-
tige bir yer kazandirmamis ayni zamanda diinyada ¢agin mevcut gelismelerini
ve gerekliliklerini de g6z dnliinde bulundurarak diinyay1 estetik bir tarzda oku-
yabilen bir aydin olmustur. Belki de bundan sonra estetik diinyay1 ele almanin,
okumanin ve icindeki her alanin sadece kendisine bagl oldugu, tiimelin altin-
da bir tikel degil; timeli de kapsayan bir tikel alan olacaktir. Nitekim, insanda-
ki bilgi ve biling seviyesi arttikca duyum, duyus ve hissedisteki o ince hassasi-
yet de bir o kadar artacak ve estetik duyusu da asarak sadece hissedisteki o
iletisime ulasacak seviyeye gelecektir Bu durumda icinde bulundugumuz
postmodern kosullarin dijital ya da sanal gercekligi de kendini eritecek ve es-
tetik post-dijital gerceklikle iliskisini yiiriitecektir Ancak tam bu noktada so-
run; acaba Chul-Han'in dedigi gibi estetik ya da giizel olanin bir anlama sahip
olup olmamasi m1 (hakikat, sabilite, anlam, kalicilik, anlati, vakar, agirlik, nite-
lik vs.) yoksa insani o donemin kosullarina gore doyuran bir isleve sahip olma-
s1 m1 hususudur. Zira, Nietzsche gibi pek cok filozofun da dedigi gibi hakikat
varligi ve onun nitelikleri de bir kurgu ise hale bu kurguya dayali olan beklenti-
lerimiz neden mevcut? Baska bir deyisle, Chul Han'in elestirdigi gibi bir giize-
lin tliketilebilir ve anlamsiz olmasi onun zittindan varliga geldigini gosteren
bir gorus degil midir? Bu zithk hakikat kurgusallig1 ise onun giizeline ait bek-
lentiler de beyhude bir c¢eliskidir. O halde, cagin hakim oldugu o6zgtrlik ve akis
takip edilmeli ve buradan giizeli ya da estetigi neyin bekledigi zamana ve onun
gerektirdigi kosullara teslim edilmelidir.
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Guniumiz Tiurkiye’'de estetigin konumuna bakislarimiz1 tekrar cevirip
diinya ¢apindaki durumunu bir kenara biraktigimizda ise estetik bakisimizda
olciitiimiiz olan Ismail Tunali ve ardindan Afsar Timucin, Omer Naci Soykan,
Taylan Altug, Necla Arat gibi isimlerin birtakim teorik, felsefi ¢cabalar ve insa-
lar1 ile tilkemizde estetigin kendi oymagina daha ¢ok akademik bir zeminde
oturdugu ve ardindan gelen pek ¢ok arastirmaci ve akademisyenin ise yine
gerek iinsiyet kurarak gerekse bagimsiz bir tutumla estetik ¢alismalara devam
ettigi ve bu calismalara dair ele alinan problemlerin ise daha ¢ok filozoflar
temelinde birtakim kiyaslama ve incemeler, estetigin diger etik ve politika gibi
disiplinlerle iliskisi, kiiresellesmenin ve gerceklik paradigmalarinin degismesi
sonucu yine estetigin epistemolojik ve ontolojik temelde biling, alg1 ve dis
diinya iizerinden ele alindig1 ¢alismalar oldugu goriilmektedir. Peki, bu nokta-
dan sonra llkemizde estetige dair ¢alismalar hangi konu ve problemlere evri-
lir ya da evrilmesi gerekir? Estetikte ihtiyacimiz olan ve cevap bulmamiz gere-
ken konular nelerdir? Tam bu noktada, postmodern kosullarin bizi kendine
cektigi, dis diinyadaki ontolojik ¢6ziilme kabuliiniin bir geregi olarak; estetikte
temellendirme gerilimi, yine buna bagh olarak simiilasyon, bilin¢g ve sanatta
yaratim problemi, yaygin estetizasyon olgusu ve cagdas kuramlara paralel
bicimde ele alinabilecek estetigin genisletilmis zihin modeline gore iliskisel bir
alan olarak incelenmesi gibi konulara odaklanilmasinin olduk¢a verimli tar-
tismalara da kap1 agacagini diistinliyoruz.
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