Ac1 Ve Travmalar Bir Sanat1 Nasil Insa Edebilir ?

Tracey Emin Ve Sanatta Gerceklik

Zihnimi en tuhaf yerlere goturmeyi seviyorum ve bu da
yaratictigima yol aciyor. Bu hafta yaptigim sey
konusunda ne kadar tutkulu oldugumu fark ettim. Sanat
yapmak bir is degil, bir yasam bicimi, bir varolus, bicimi.

Sanatim icin hayatimdaki seyleri feda ettim.!

Postmodern ¢agin gerceklikte 6zgtir, degisken, cok parcali ve zengin yapisi sanatta da
gercekligin ne oldugu ya da sanatin nasil, neye gore, ne icin insa edildigi, neyi temsil
ettigi hususunda ¢ok zengin bir dinamik / anlayis / durum ortaya ¢ikarmistir. Tam
bu noktada, postmodernin en etkili sanat¢ilarindan biri olan Tracey Emin insanin
i¢csel diinyasim1 ¢ikis noktasi alarak sanatin malzemesini, icerigini ve verisini bu
gerceklik olarak kabul eder. Baska bir deyisle, Emin i¢in insanin i¢ diinyasi, ruhsal
deneyimleri ve yasadiklari, oradaki malzemeler birer gerceklik tirtintidiir ve bunlarin
hepsi dis diinyada sanat eserini ifade eder. Onlar, disar1 ¢ikarak artik herkes tarafindan
algilanabilir, goriilebilir ve somut hale gelmistir. Ve yine onlar sadece bir eser seklinde
vuku bulmustur ve eser olarak ortaya ¢ikmustir. Ona sadece bir bi¢im kazandirilmistir.
Sekle sokulmustur. Bir anlam ve hikaye, anlati, cerceve kazandirilmistir. Sembollerle,
nesnelerle, araglarla bir algi yoluna sokulmustur. Acik, dinamik, hep yeniden
sekillenen ve yorumlanan bir acik yapit haline gelmistir. Insanin ic diinyas1 ve
yasadiklar1 da bitmez, tiikenmez ve hep yeniden {iretilen bir yer oldugu icin sanat:
olusturan bu gerceklik de bitimsizdir. O, bitimsiz bir kaynaktir. Ve yine o, baslangic
ve bitis noktas1 olmayan bir hazinedir. Insan bir deneyim varligidir ve igsel stirecleri
hep yeniden tiretilen ve sekillenen bir yapidadir. Aci, travma, hayal kirikligi, umut,

ask, ofke, seving, nefret gibi duygular insanin i¢ diinyasini olusturan malzemelerdir

! Tracey Emin, My Life in a Column, Ed.: Alexandra Dugdale, (First Published, the United States of America:
Rizzoli Newyork, 2011), 23.



ve insan kendisini bu duygularla var eder. D1s diinya ile iliskisini bu duygularla kurar.
Bu noktada, bu duygulardan aci, travma, yalmizlik ve cinsellik gibi temalar1 kendisine
¢ikis noktasi alan Emin, insanin yasadig1 bu sert duygularin onun yasamini nasil
etkiledigini, sekillendirdigini ve insa ettigini inceler. Bu duygular: cogunlukla insanin
kactig1, bastirdig1 ya da reddettigi duygular olarak goéren Emin onlarla ytizlesme

yoluna gider.

Sanatsal gerceklik olarak insanin igsel stireglerini ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel
bir durum olarak da goren Emin’e gore, kisi bu tiir duygulariyla hem toplumu
etkileyen hem de ondan etkilenendir. O kendisindeki aci, travma, yalmizhik gibi
duygularin disa vurumu (sanat) ile onu artik kars: tarafin yani toplumun algisina, bu
konu hakkinda diistinmesine, diistince siirecine ve yorumlamasina birakir. Ben ve
Oteki arasindaki iliski tam olarak burada ortaya gikar ve kisi icinde yasadig1 toplum
ve kiiltiirden bagimsiz degildir. O, etkileyen ve etkilenendir. Dahasi, etkiledigi ile
toplumdan ve 6tekinden bir doniit alandir. Tam olarak bu etkilesim, Ben ve Oteki
arasindaki o modernizmin 6zne- nesne dikotomisini, kopuklugunu, ayrismasimni ve
bagimsizligini yikarak aslinda Ben’i Oteki'nde kaynastirir. Anlam diinyast ig ige girer
ve yeni bir anlam tiretimi ortaya ¢ikar. Bu anlam tiretimi gerek Umberto Eco'nun acik
yapit1 gibi ucu acik, dinamik, esnek, degisken, bitimsiz ve hep yeniden tiretilen bir insa
iken; kimi zaman da Levinas'in epistemolojik iligkisindeki Oteki'nin ashinda higbir
zaman tam anlamiyla Ben'in anlam diinyasi icinde kaybolamayacag: kadar onu asan,
askin ve smirsiz bir diinyadir. Ben, her ne kadar sahip oldugu aci, travma, yalnizlik ve
1stirabini 6tekine anladigi, anlamlandirdig: ve yasadig: sekliyle anlatabilecek ne de
oteki kendisine ulasan anlami ve anlamlandirmay1 ona aktarabilecektir. Bu kaynasma
icinde ayriklik, bir yandan ayr1 kalirken bir yandan da birlesmeyi ve biitiinlesmeyi
saglayan bir iliskiyi de miimkiin kilacaktir. Ancak her seyden 6nce Emin, insanin en
cok ytizlesmeye korktugu o acili, sancili, korkung, agir, yadsman ve bastirilan, belki
insana itici gelen ve inkar mekanizmasim1 calistiran en gercek duygularla
ytizlestirecektir. Bu ytizlesme, insanda bu duygularin dontistiirtilmesi ile bir anlam
kazanacaktir. Bir gerceklik tiirii ve malzemesi olarak aci, travma ve yalmizhigin bir
sanat olarak sunulmas1 ayn1 zamanda baskalariin da yalniz olmadigini gostermektir.

Esasinda bu kendi sahip olduklarmmi baskalarina ve disaritya sunmaktir. Bizle



ozdeslesen ve en mahrem olarak goriilen, saklanmas1 gerektigine inandirilmis her
seyin disartya sacilimi ve acgilimudir. Bu bir gerceklik malzemesi olarak aci ve

travmanin sanat eseri olarak somutlastirilmasidir.

Emin’in sanatinda gerceklik olarak gordiigii ve kullandig1 bu aci, yalnizlik, travma
ve cinsellik onun sanat anlayisinin ontolojik zeminidir. Bu duygular, bir icerik yani
malzeme olarak aslinda ontik bir varlik yapisini ifade eder. Bu soyut varlik tiirti onun
sanatinda bir gosterim, eser, somut bir algi nesneleri olarak ortaya cikar. Tipki
Croce’un tini bir malzeme olarak gormesi, dili bir ara¢ olarak kullanmas: ve sezgileri
eser olarak somutlastirmasi gibi; Emin’in gercekligi de bu duygulardan olusur. Emin
bizle duygulari araciligiyla konusur ve igcinde konustugu duygulari canli (sanat) haline
getirerek artik bagkasina sunar. Tanistirir. Oyle ki onda sanat yalmzca duygu ve
diistincelerini aktarmaya yarayan bir ara¢ degil; ayn1 zamanda bir terapi ve igsel
coztimleme stirecidir. Dolayisiyla bir yandan hem bu duygular yoluyla sanatsal bir
uretim gerceklestirir hem de onlar1 analiz ederek betimler ve donusturiir. Emin bu

konuda su sozleri sarf eder:

“Benim bir aynam var m1? Evet, gercekten harika bir aynam var, sanki mahvolmusum, 35 yagindayim,
sey, cocuksuzum, sey, alkoligim, anoreksiyim, nevrotikim, psikopatim, sey, asir1 gerginim, asiri

duygusalim, asir1 dramatigim, sizlaniyorum, sizlanryorum, sey, ben bencil bir kaybedenim.”?2

Emin, bu anlamda sanat1 kendisini ve duygularmni ifade etmede manevi bir rehber
olarak gortir3 Oyle ki, Emin’in en 6nemli eserlerinden biri olan My Bed, sanatcinin
psikolojik ve duygusal deneyimlerini ifade eden bir calismadir. Bu eserde yatak
imgesi, hem onun kisjsel alanini ve siirlarinm temsil eder hem de yalnizlik, depresyon
ve terk edilmislik duygularmi yansitan bir nesneye donusut. Icsel ve sanatsal
gercekligini yansitirken simge ve soyutlamalara basvurdugu gotrulen Emin’in
yaklasymi, postmodern dusuncede oldugu gibi, gercekligin dogasinin sabit ve

degismez olmadigini ortaya koyar. Bu baglamda, soyut imgeler ve semboller, yalnizca

2 Tracey Emin, Works 1963 — 2006, (New York, United States: Rizzoli Pusblish, 2007), 19.
3 Tracey Emin, My Life in A Column, 29.



gercekligi anlamanin ve insa etmenin araclar1 degil, aym1 zamanda onu

deneyimlemenin bir bicimi olarak da onhe czkar.*

Sanatinda kimlik problemine de 6zellikle yer veren Emin, kimligin aslinda toplumsal
normlar ve yapilar tizerinden sekillendigini iddia eder. Bu ytizden, kimligi bilhassa
kadinlik, cinsellik ve toplumsal normlar agisindan ele alir. Kimlik problemini bir
yandan sanatsal acidan konu edinirken bir yandan da toplumsal acidan sorgulama ve
tizerinde diistinme araci haline getirir. Ozellikle, onun I Miss You, The Perfect Place to
Grow ve The Memory of Your Touch gibi eserlerine bakildiginda kadinlik ve cinsellik gibi
konularin kisisel bir arayis ve toplumsal elestiri araci olarak ele alindig1 gortilir.
Kisacas;, Emin‘in sanati gergekligin aci, travma, yalmzlik ve cinsellik gibi igsel
streclerin somutlasmasidir. Emin, ele aldig1 konularla bir yandan kendi igsel
diinyasini, deneyimlerini, duygu ve diustincelerini sanat ile somutlastirirken; bir
yandan da toplumsal agidan bunlar1 sorgulamaya a¢mus olur. Boylece, Ben’'deki

yasamu ve siireci Oteki'ndeki yasam ve siirecle birlestirmis olur.

4 Rumeysa Hazel Pekacar, Estetik Kayginin Anatomisi, Doktora tezi, 2025, 5.181.



